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Wstep
Burza, czyli tam i z powrotem

Burza uchodzi za sztuke rozrachunkowa i pozegnalng. Po raz ostatni
w swej wiasnej sprawie Shakespeare wypowiedziat sie jednak poza teatrem,
cho¢ w mocnej, ekspresywnej scenografii. Na strazy grobu w Stratfordzie
postawil zrymowany czterowiersz, zabraniajagc pod grozba klatwy
wydobywania prochowl. Zaprzyjaznieni z Shakespeare’em aktorzy
mawiali, ze nigdy nie zmarnowat linijki wiersza. I rzeczywiscie, przasna
rymowanka, jesli to on jq utozyl, okazala sie straznikiem mniej sklonnym
do ustepstw anizeli tony kamienia w starozytnych sarkofagach. Umartych
grzeba¢, trumien nie otwieraC, zdaje sie pisa¢ Shakespeare, spod ziemi,
spoza czasu. Jakkolwiek by oddziela¢ postaci i jej autora, trudno przeoczyc
zbieznos¢ decyzji i nastrojow Prospera i Shakespeare’a. Schylek zycia
jednego i drugiego nosi wyrazne znamiona dobrowolnego wycofania sie
z zawodu. Shakespeare, wielkomiejski dramatopisarz i aktor, nie umart
w biegu. Ostatnie pie¢ lat spedzit w Stratfordzie, tam, gdzie sie urodzit,
w domu, ktérego dorobit sie przez dwadziescia lat pracy w Londynie,
piszac w zawrotnym tempie dwie sztuki rocznie. Odszed}t z teatru, kiedy
wcigz jeszcze je grano, choC nie ulega watpliwosci, ze nastepcow nie
szukano dlugo. Epitafium, pieczolowicie redagowany testament, wreszcie
dziesigtki refleksji rozsianych po dojrzalych dramatach ukazuja
Shakespeare’a jako cztowieka zyjacego w dlugotrwatym i czujnym dialogu
ze Smiercig, z ktorg sie oswaja, spoufala i godzi.

Tworzac Burze, prawdopodobnie na przelomie 1610 i 1611 roku,
Shakespeare ma czterdziesci siedem lat, Prospero, jesli jego wyznania nie
sq li tylko retorycznym chwytem, czterdziesci piec2. Warto o tym pamietac,
zanim w wyobrazni rozgosci sie obraz ksiecia Mediolanu jako
patriarchalnego starca. Dzialania obu cechuje ten sam radykalizm: Prospero
w finale lamie rozdzke i topi ksiege, Shakespeare odchodzi, nie
pozostawiajac po sobie ani jednego rekopisu, listu, glosy — niczego, co
skreslil wlasng reka3. Ksigze jest magiem, roztrzasanie tego faktu odnawia



stary trop rywalizacji Shakespeare’a z Christopherem Marlowe’em, ktorego
Faustus — SzczeSciarz (z taciny) podobnie jak Prospero — SzczeSciarz
(z wloskiego) pragnat rzeczy wielkich i zakazanych4. Mozliwe jednak, ze
szarobura magia Prospera nie ma tu zadnego znaczenia: historie
szlachetnego czarodzieja z coreczka podsunely romanse, a Shakespeare
uczynit z niej wielkg i trwalg metafore teatru. Ostateczne wybory obu
postaci, Prospera i Shakespeare’a, wynikajg z tej samej zgody na ,,banalng
codziennos¢”, na dozywocie pod opiekq corki, z wnuczetami na kolanacha.
To stabilizacja za cene wielu wyrzeczen, ale Shakespeare uparcie powraca
do tej mysli. W niemal wszystkich poZznych sztukach — Opowiesci zimowej,
Burzy, Peryklesie — ojcowie upatrujg szczeScia w przebywaniu blisko
dorostej corki. W pewnym sensie motyw ten pojawia sie juz wczesniej,
w Krolu Learze, ale tam mitoS¢ ojca jest grozna i zachtanna. Osobiste losy
Shakespeare’a bywajg podstawg interpretacji Burzy, Burza rzuca Swiatlo na
schylek zycia Shakespeare’a. Nawet jesli zaleznoS¢ ta nigdy nie lezala
w zamiarach dramatopisarza, historia sama dopisala znaczace puenty:
Burza jest jego ostatnig samodzielng sztukq, zamieszczong jako pierwsza
w posmiertnym wydaniu dziet wszystkich (por. tutaj). Co wiecej, konczy ja
epilog, w ktorym aktor wychodzi poza ramy postaci i fabuly, aby
opowiedzie¢ o koncu przedstawienia i zycia — o koncu wszystkiego.
Narzucajace sie dzi$ interpretacje biograficzne nie zmieniajq faktu, ze dla
pierwszych widzéw Burza mogla by¢ nade wszystko widowiskowa
komedia o radosnym zamazpojsSciu, umiejetnie zgrang z aspiracjami
rzadzacych elit. Shakespeare zawsze bacznie przygladal sie biezacej
polityce, tym razem jednak byla to polityka prawdziwie (wielko)Swiatowa:
sojusz Anglii z Unig Protestancka (por. tutaj) i kolonizacja Ameryki (por.
tutaj). Gwarantem tego pierwszego mial byC zaplanowany na jesien
1611 roku S$lub Elzbiety, corki Jakuba I, z Fryderykiem, elektorem
Palatynatu Renskiego, a takze przyszle panowanie Henryka, najstarszego
syna Jakuba. Burza na wiele sposobow nawigzywala do rozdetej
propagandowo wiary w Swietlang przysztos¢ tréjki wychuchanych
nastolatkow, w ktérych rekach, jak przez chwile sagdzono, spoczywaty losy
Europy. Podobnie jak w wielu wczeSniejszych sztukach, Shakespeare
ustuznie podstawial panujgcym lustro, z pozoru bijagc wraz z innymi
w dzwony na powitanie nowego, wspanialego Swiata, jednoczesnie za$
obnazajac krucho$¢ nadziei, naiwnos¢ wychowanych pod kloszem



dzieciakow, a takze ryzykownie portretujagc ojcow jako pokolenie
przegrane. Odegrana dwukrotnie w palacowych wnetrzach Burza
z pewnoscig nadawata sie na Spiewno-baletowy przerywnik, wybrany, jak
kilkadziesigt innych widowisk, aby umili¢ mlodym przedluzajace sie
narzeczenstwo (por. tutaj). Zarazem jednak ten sam dramat, w glebszych
warstwach fabuly, co rusz nekat obrazami otwartych, jatrzacych sie ran,
w finale tylko prowizorycznie opatrzonych slubnym welonem Mirandy. To
wspotistnienie roéznych ukladow odniesienia, zbitka konwencji i niejasne
zakonczenie staly sie w kolejnych wiekach powodem poteznych wahniec
interpretacyjnych, niespotykanych w przypadku innych dramatéw. Burze
mozna inscenizowac jako romans, nostalgiczny testament albo olSniewajqca
feerie. Mozna dopatrzy¢ sie w niej przede wszystkim przenikliwej reakcji
Shakespeare’a na opowiesci o Nowym Swiecie, czyli Burzy amerykanskiej,
lub, jak chcg niektoérzy, kryptogramu o fiasku przedsiewziecia w Wirginii
(por. tutaj). Idac dalej za tq mysla, mozna 2z Burzy uczynic
wczesnonowozytng powtorke z mitow zalozycielskich, w ktorych garstka
ocalalych Trojan, z Eneaszem na czele, blaka sie po Morzu Srédziemnym
w poszukiwaniu miejsca na nowy dom (por. tutaj)s. Mozna wreszcie
obsadzi¢ Shakespeare’a w roli pierwszego krytyka imperializmu, z Prospera
czynigc zachtannego kolonizatora, a z Kalibana uciemiezonego autochtona.

Dla 6wczesnej publicznosci fabuta Burzy byla prosta do streszczenia:
wygnany z Mediolanu Prospero dociera na wyspe, z ktorej czyni
miniaturowe krolestwo sztuki i magii. Panujagc nad zywiotami,
bezcielesnym Arielem i dzikim Kalibanem, wychowuje corke Mirande. Po
latach u wybrzezy wyspy rozbija sie statek, a ksigze staje oko w oko ze swa
przeszioscia. Wybacza wrogom, wydaje za mgz cérke, wraca na tron.
Zabiera lub nie zabiera ze soba Kalibana. Paradoksalnie, ten
nierozstrzygniety i zlekcewazony szczegol okazal sie kluczowy dla
przysztych interpretatorow. Z poczatku opryskliwy i podstepny Kaliban byt
postacig z gruntu komiczng. Pokraczny, cuchngcy potwér, zwany z nutg
humoru monster, czemu zadne tlumaczenie nie przywroci brzmieniowego
pokrewienstwa z master, monsieur — pan potworZ. 7Z czasem jednak
gniewne wyzwiska Prospera nabraly dostownosci. Kaliban stal sie
chodzacym katalogiem uprzedzen i wstretdw, szatanskim pomiotem,
ositkiem z morderczym instynktem i stabg glowa, ktora w momentach
wzruszenia do ztudzenia przypominata teb szczeniaka, podobnie zresztg jak



caty Kaliban gorliwie lizacy stopy pana; dopiero w finale potwor rokowat
nikle, bardzo nikle, ale jednak nadzieje na resocjalizacje. Niepostrzezenie
egzotyczne kuriozum urosto do rangi archetypu niewolnika opornego
wobec  edukacyjnych  wysitkow  bialego  czlowieka, teatralnej
egzemplifikacji arystotelesowskich tez o ludziach niezdolnych do
samostanowienia. Odrazajgca charakterystyka tej postaci popadata jednak
w coraz ostrzejszy konflikt z humanizmem. Schylek epoki kolonialnej
oznaczat dla Kalibana nowe zycie. Toporna ,,.bryla” (I 2: lacze) przemowita,
podejmujac wlasng narracje o krzywdzie. Takie czytanie wydobyto z syna
wiedzmy Sykoraks rysy tragiczne, obracajagc Prospera w despotycznego
uzurpatora cudzej ziemi. Na dwudziestowiecznej scenie i w krytyce
Kaliban podlegal nieustannej aktualizacji i przechodzit zaskakujace
metamorfozy rasowe i etniczne: jego skora przybierala wszelkie odcienie
od hebanu po oliwke, zmienial sie ksztalt jego oczu, kolor wlosow
i proporcje ciata. Udreczony, skuty tancuchami pytal o prawo do ziemi
i jezyka, wyl i skamlal, uginajac sie pod ciezarem kldd. Ten nowy rodzaj
politycznej wrazliwosci wymusit rozdzielenie wiokien tekstu i czytanie go
wbrew komediowej dynamice, z akcentem na kietkujacg wrazliwos¢ ofiary
europejskiej pychy. W ten sposdb, z wieku na wiek, w krajach obarczonych
przesziosciga kolonialng gnusny i chutliwy Kaliban ulegal politycznej
sakralizacji, podobnie jak mSciwy Szajlok tam, gdzie szalat antysemityzm.
Gdzie rozgrywa sie akcja Burzy? W sensie geograficznym wyspa
Prospera lezy miedzy Algierem, Tunisem i Neapolem, w polowie drogi
z Afryki do Europy, w miejscu takim jak Lampedusa. W porzadku
metaforycznym kierunki, z ktérych przybywaja postaci, sa bez znaczenia.
Co wiecej, Shakespeare uparcie mnozy wspotrzedne, czynigc z Burzy
rozpedzony, wirujacy globus z tysigcami miejsc, w ktérych konfrontacja
Starego i Nowego Swiata wyznacza pole gry dla Prospera. Nie wiemy,
gdzie skierowany byl wzrok Shakespeare’a, kiedy tworzyl dramat. Mogt
patrzeC w przysztos¢, przenikliwie wyodrebniajac ze strzepow tajnych
raportow rdzen konfliktow, ktére przeoraly historie zamorskich kolonii
(por. tutaj). Motyw kulturowej ambiwalencji mogt zaczerpnac z eseistyki
Montaigne’a, ktory jako pierwszy okcydentalnemu poczuciu wyzszosci
przeciwstawit postac¢ szlachetnego dzikusa, piszac esej o kanibalach; jego
tytut uznawany jest niekiedy za zZrodlostow imienia Kaliban (por. tutaj).
W fantasmagorycznej protofabule Burzy pojawityby sie wtedy rajskie



obrazy Bermudow, przelamane migawkami mrocznych rytuatow
brazylijskich Indian. Wizja Shakespeare’a mogta sie tez uksztalttowac
w wyniku kontestujacej lektury Wergiliusza i ptyngcego z niej przekonania,
ze kazda ziemia, ktora wedrowcy znajda za oceanem, przyniesie jedynie
krétkotrwate zhludzenie obfitoSci, aby ostatecznie ujawni¢ swa groze
i zdezawuowac sielankowe mrzonki. Wilgotny i cieply klimat wyspy
sprzyja zyciu i gniciu, jak bystro zauwaza brat Prospera, Antonio&.
Shakespeare musiat wiedziec, ze obok bajecznie pieknych tropikalnych plaz
stoja zwykle cuchngce, malaryczne bagna. Gdziekolwiek wyspe Prospera
umiejscowiC, uderza niebywala zdolnos¢ Shakespeare’a do tworzenia
znaczen przekraczajacych jego epoke. Raz ustanowione paralele nie
rozstrzygaja zadnych dylematow, ale wyostrzaja nowe odstony konfliktu.
,D0 tego mrocznego pomiotu / Ja sie przyznaje” (V 1: lacze), mowi
Prospero, wskazujgc palcem na Kalibana, co jednak nie zmienia
niepokojacej dwuznacznosci tego wyznania. Niepokoj ten podejma pisarze
pozniejszych epok, na przyklad Conrad w Jqdrze ciemnosci, kreSlac
wizerunki Europejczykoéw doswiadczajacych w zetknieciu z obcym,
zawlaszczanym ladem glebokiego aksjologicznego wstrzasu.

Dla Shakespeare’a Burza mogla by¢ rowniez wyprawg w nieznane,
flirtem z nowa estetykag. W chwili kiedy pracowat nad dramatem, era
playhouse’é6w — sezonowych drewnianych amfiteatréw — dobiegala
nieuchronnie konca. W 1609 roku trupa Shakespeare’a schronita sie pod
dach, przenoszac na zime do Blackfriars, eleganckiej sali na terenie
dawnego opactwa Dominikanow (por. tutaj). Od tej pory zespot mogt liczyc
na bardziej wyrobiong i bogatszq publicznos¢, powoli jednak rozstawat sie
z unikatowa, architektoniczng metafora, jaka byt w swej konstrukcji
i nazwie teatr Glob. Jeszcze inng droga szed} dwor, gdzie monarchowie, po
obu stronach kanalu La Manche, przescigali sie w rozrzutnosci. To dla nich
scenarzysci tacy jak Ben Jonson przygotowywali stynne dworskie maski,
osnute na watkach mitologicznych kunsztowne widowiska, alians tanca,
Spiewu i wymysSlnych kostiumow (por. tutaj). Celem owych pokazow
zamoznoS$ci byto wzmocnienie autorytetu panujgcych, efektem ubocznym —
zamykanie sie elit we wlasnym kregu. Shakespeare nie mogt nie zauwazyc¢
rozejscia sie estetyk. W konfrontacji ze srodowiskiem dworskim ujawniat
sie powoli jego anachronizm, jakim moglo by¢ nadmierne obcigzenie
spektaklu stowem. Co myslal o nowej sztuce? W dramatach



Shakespeare’a nigdy nie brakowalo elementow widowiskowych, takich jak
pantomimy albo bale maskowe, nie stronit on tez od efektéw scenicznych,
ale inaczej dobieral proporcje. Do Burzy, wychodzac naprzeciw modzie,
wilaczyt maske zareczynowaq i uczynit z niej imponujacy pokaz mozliwosci
Prospera, niespodziewanie przerwany wtargnieciem na scene plebsu. Ten
przedziwny blamaz konwencji do dzis dezorientuje krytykow, inspirujac
karkotomne teorie o0 odwroconej antymasce (por. tutaj) lub dopisaniu sceny
w poOzniejszym okresie przez innego autora. Trudno jednak uwierzy¢, ze
Burza, jaka znamy - ujeta po raz pierwszy i jedyny w Kkarierze
Shakespeare’a w karby klasycznej jednoSci miejsca, czasu i akcji — jest
efektem cieC i przerébek. Ten z pozoru regresywny wybor byl w gruncie
rzeczy niezwykle nowatorski. Synchronizujagc czas 1 przestrzen,
Shakespeare wciggal widzow w psychodrame, zachecajac, aby
czterogodzinny amok wspotprzezyli z rozbitkami.

Nie wiemy, czy pracujac nad Burzq, Shakespeare zdawal sobie sprawe,
ze bedzie to jego ostatnia samodzielna sztuka. Pod wieloma wzgledami jest
ona podobna do innych romansow, nazywanych rowniez sztukami
ostatnimi: Cymbelina, Opowiesci zimowej, Peryklesa. Dramaty te na pozor
konczyly sie szczesliwie, ale w weselnych miodach czu¢ bylo tyzke
dziegciu. Juz wczesniej spod piora Shakespeare’a wyszto kilka tak zwanych
gorzkich komedii, w ktorych komplikacje fabuty wykraczaly daleko poza
komiczne schematy. Romans dodatkowo wprowadzal elementy
cudownoSci, co w Burzy zaowocowalo przemieszaniem watkow
czarodziejskich, graniczacych z autocytatem powtorzen z Makbeta
i Juliusza Cezara (por. tutaj), konwencji komedii dell’arte i wczesniej
wspomnianej maski. Burza jest kolazem gatunkéw, spdjnym i efektownym
jedynie na powierzchni, brak w niej jednak ciggtosci psychologicznej: nie
ma psychoanalizy dla czarodziejow. Shakespeare nie ukrywa zreszta
rozdzielnosci planoéw: ,,Pomdz mi zrzuci¢ czarodziejskie szaty” (I 2: lacze),
mowi Prospero do Mirandy, by¢ moze sygnalizujac, ze w tym miejscu
konczy sie basn, a zaczyna dramat. Za chwile cofnie sie o dwanascie lat,
aby opowiedzie¢ o swoim wygnaniu, a potem jeszcze o kolejne dwanascie,
relacjonujgc dziecinstwo Kalibana i udreki Ariela. Statyczna ekspozycja
przynosi niebywala kompresje wydarzen i emocji, ktorej nie kontroluje
zaden chor, tym samym Burza staje sie sztuka o pamieci — subiektywnej,
poranionej, korygowanej i narzucanej innym uczestnikom wydarzen. Przez



kolejne cztery akty poznajemy ksiecia, Sledzac jego poczynania. Prospero
jest jedyng wielka postacig Shakespeare’a, ktora nigdy nie zostaje na scenie
sama. Przeciwnie, wszystkie jego monologi wyglaszane sa wobec kogos
i nosza wyrazne znamiona autokreacji. Jesli nie liczy¢ krétkich, nerwowych
kwestii na stronie, mysli Prospera, podobnie jak jego ksiegi, pozostaja
zagadka. W epilogu Shakespeare tylko z pozoru wyklada karty, zestawiajac
cztery jednakowo mocne, cho¢ réznokolorowe figury: ksiecia, maga, aktora
i tworcy. Kazda z wczesniejszych wypowiedzi Prospera moze byc
przypisana jednej z nich.

Jesli Burza jest opowiescia o wiladcy zdradzonym przez brata, to
najwazniejsza jest w niej proba przebaczenia oraz losy nastepnego
pokolenia. JeSli za$S Prospero jest magiem, to sztuka osuwa sie
w okultystyczne otchlanie, skad w finale dobiega jego przejmujace btaganie
o litos¢. Jako aktor Prospero medytuje nad zniewalajaca silg iluzji, jako
tworca zegna sie ze Swiatem, ktory, mimo jego wysitkow, pozostal
dokladnie taki sam, jaki byt bez niego, odporny na wszelka umoralniajaca
perswazje. Te ostatniqa interpretacje dodatkowo wzmacnia uparcie
kompromitowany w sztuce motyw utopii. O rzeczypospolitej bez karzacej
reki prawa i obowigzku pracy beztrosko gawedzi krolewski doradca
Gonzalo (II 1: lacze), na chwile przed tym, jak spiskowcy wymierzq
w niego miecze. Z pomocq Ariela Prospero zamienia wyspe w strefe
czujnej inwigilacji w nadziei, ze magiczne podstuchy pozwolg zdusi¢ zto
w zarodku. ,,Nowy wspanialy Swiat” wita Miranda, bezmiarem naiwnosci
wprawiajac w zaklopotanie wtasnego ojca, cho¢ wypada tez przyznac, ze
cze$¢ dwudziestowiecznej krytyki stowom tym zaufa i bedzie upatrywac
w Burzy proroctwa o triumfie mysli nad przyroda, elektryfikacji wsi
i budowie tam na syberyjskich rzekach2. Wreszcie utopijny moze wydawac
sie pomyst Prospera, aby nie odstepujac corki na krok, uchroni¢ ja przed
pulapkami dojrzewania. Poddawane rozmaitym prébom wiezy krwi
sprawiaja, ze Burza bywa niekiedy inscenizowana jako dramat rodzinny,
o braciach, ojcach i dorastajacych dzieciach. W kazdym wypadku
problemem dominujagcym pozostaje wina, ktora nie idzie w niepamiec, bo
brak zalu i zadoScuczynienia za zlo, i wynikajaca z tego desperacka préba
reanimacji sumien krzywdzicieli. Skutecznos$¢ tej proby wymyka sie
ocenie. Z Burzy mozna uczyniC chrzescijanska alegorie przebaczenia,
mozna tez medytowa¢ nad ulomnoscig finalowej zgodylQ. Najblizsza



przysztos¢ wydaje sie jednak optymistyczna: ,,Rano wsiadziemy na statek /
I poptyniemy nim do Neapolu, / Gdzie mam nadzieje zobaczy¢ wesele /
Tych dwojga miodych” (V 1: lacze), zapowiada ksigze. Jakkolwiek by
patrze¢, Swiezo wykapana wloska elita ptynie z kontynentu na kontynent —
i z wesela na wesele.

W komediach Shakespeare’a morze nie raz wyrzucalo na brzeg
rozbitkow, a opisy groznych kipieli wracaly we wspomnieniach, rozsiane
po kolejnych aktachll. W tych retrospektywnych migawkach narratorem
byl zawsze jeden z ocalencow: wiedziat tyle, ile mogl zobaczyc
i zapamieta¢ tongcy cztowiek. W Burzy jest jednak inaczej: Shakespeare
wprowadza widzow bezposrednio na pokiad, gdzie trwa walka ze
sztormem, ludzie tracq nadzieje, statek uderza w skaty i narracja sie urywa.
Niemal natychmiast na brzegu pojawia sie Miranda, naoczny Swiadek.
Obraz, ktory relacjonuje, pozbawiony jest szczegotow, ale ma wieksza
skale: wsSciekla ton ryczy i unosi sie ku niebu, to zas plonie i splywa
,cuchngca smota” (I 2: lacze). Miranda styszy krzyki, widzi wojne
zywiotow, mysli — o piekle. Za chwile jednak na scene wbiega Ariel,
sprawca makabrycznej hecy. W jego relacji jest btysk humoru, kilka
szczegOlow inscenizacyjnych (,,siarkg cuchngce petardy”, I 2: lacze) oraz
przechwaltki godne starozytnych eposéw: pioruny szybsze od gromow
Jowisza i drzacy trojzab Neptuna. ,,Utoneli wszyscy” (I 2: lacze), rozpacza
Miranda. ,,Wlos im nie spadt z glowy” (I 2: lacze), melduje Ariel — oboje
mowig prawde, bo innej nie znajg. Wspomnienie katastrofy wrdci po raz
trzeci w opowiadaniu Francisca o ptynagcym do brzegu krélewiczu. Relacja
dworzanina ma podnie$s¢ na duchu krola, Francisco zadba wiec o jakosc,
positkujac sie cytatem z Wergiliusza. Ferdynand sunie do brzegu pewnie,
majestatycznie, niczym mityczne weze, ktore wylonity sie z morskich glebi
na zgube trojanskiego kaptana Laokoona i jego synow (por. tutaj). Ta
efektowna cytacja przydaje sity Swiadectwu, ale ujmuje mu wiarygodnosci.
Czy zapozyczony opis moze byC prawdziwy? , Tak, na pewno / Dotarl do
brzegu” (I 1: lacze), zapewnia Francisco. Niezaleznie od
zwielokrotnianych obrazow sztormu, w sztuce szaleje jeszcze inna burza.
Tytulowa tempest, rozumiana jako wstepny etap przemiany alchemicznej,
kiedy wrzace ciecze oddajg brudy. Ta bulgoczaca pralnia jest w gruncie
rzeczy zapowiedzq wielkiego wrzenia sumien, jakie przygotowat dla swych



winowajcow Prospero. Ostatni opisze sztorm krol, juz pouczony przez
Ariela o pedagogii tej podrobionej katastrofy:

Potworne! Potworne!
Zdawato mi sie, ze morskie balwany
Mowig mi o nim, wiatr Spiewa, pioruny
Dmaga jak organy groznym basem — imie
Prospera! (III 3: 1acze)

Kiedy jednak zdziesigtkowani z pozoru Neapolitanczycy budza sie na
ladzie, sa w zaskakujgco dobrej formie. ,,Jak po przepierce” (I 2: lacze),
ironizuje Ariel. Tylko Alonso szuka syna. Sposrod reszty nikt nie wspomina
0 jedzeniu, dopoki go nie zobaczy, nie brak tez niczym nieuzasadnione;
wiary w szczeSliwy powrdét do domu. Reakcje rozbitkbw zdajg sie
spowolnione, tematem rozmoéw jest klimat, plany na przyszios¢; troche
wzajemnych wyrzutéw. Nikomu nie przychodzi do glowy, ze trafili do
wiwarium: szklanej klatki, gdzie ktoS, wesp6t z publicznoscia, Sledzi kazdy
ich ruch. W kompozycji tej sceny jest sugestia tropikow, wilgotnego,
duszacego powietrza, ktore zwiotcza miesnie, otepia zmysty i usypia.
W zamiarach Prospera nie bylo jednak anestezji, ale kontrolowana agonia.
Oto jeszcze przed chwilg ludzie stali oko w oko ze Smiercia, ogarneta ich
trwoga, stracili nadzieje, oddali sie modlitwie. To ekstremalne
doswiadczenie miato by¢ poczatkiem terapii. By¢ moze Prospero sadzit, ze
umierajgce mozgi pobudzg pamie¢, ta wstrzasnie sumieniami, wyzwalajqc
u winowajcow zal, a w nim — litos¢. Nic takiego sie jednak nie stalo.
W obliczu $mierci nikt nie przypomniat sobie o krzywdzie, ktéra przed laty
wyrzadzit ksieciu Mediolanu. W jednej z filmowych wersji Burzy cyfrowe
sztuczki pokazujg statek uwieziony w gigantycznej bance pogodowej, nad
ktorg unosi sie Ariell2. Dookota jednak niebo jest czyste, a tafla oceanu
idealnie plaska. Dramat statku jest tylko malenkim podzbiorem
rzeczywistosci, teatrzykiem odgrywanym wedle z gory zadanego
scenariusza. Tak wtasnie Boecjusz opisywal dzialanie Fortuny, nad ktérg
czuwa ukryta przed ludzkim wzrokiem Opatrznosc¢l3. W Burzy jej miejsce
zajmuje Prospero — szafarz chlosty.



Zanim jednak rozwinie sie akcja, scena przechodzi we wiadanie pamieci.
Ksigze przedstawia sie sam, w dlugim monologu ztozonym z trzech
analeptycznych skokoéw w przesztos¢ swojg i Mirandy, Ariela i Kalibana.
Wspomnienia Prospera zapoczatkowujg krazenie watkow: spiski, zdrada,
przemoc. Motywem kluczowym jest jednak niewdziecznos¢. Brat, corka,
Kaliban, Ariel — powinni wiedzie¢, ile uczynit dla nich Prospero, ale
wypierajq sie dlugow. W obawie przed zdrada Prospero peta ich pamiec,
a kiedy to nie wystarcza, usypia, zastrasza, czasem bije. ,,Trzeba miesigc
w miesigc / Wszystko, czym byles, wykladac¢ od nowa, / Bo zapominasz”
(I 2: lacze), strofuje Ariela. Obsesyjne zaklinanie pamieci przez Prospera
wynika z jego rozumienia postepkow brata:

Sam uwierzyt
W swoje po stokro¢ powtarzane ktamstwa,
Do falszywego Swiadectwa skloniwszy
Swa grzeszng pamie¢, by mu podszepnela,
Ze prawym wladcg jest, nie namiestnikiem. (I 2: lacze)

Lekarstwo moze byc¢ tylko jedno: otrzezwi¢, odrze¢ ze zludzen,
utwierdzi¢ prawde. Ksieciu wypada wierzy¢ na stowo, ale w despotycznym,
bronigcym swego Prosperze wspoéiczesny widz wyczuwa niekiedy
paranoika i manipulatora. W fabule nie ma jednak nic, co podwazatoby
wersje ksiecia. Przeciwnie, potwierdza ja Gonzalo, jedyny sprawiedliwy.
Pretensje Prospera budza nieufnos¢, ale jego obawy sa stuszne: Antonio
chce ksiestwa, Kaliban Mirandy, obaj pragng jego Smierci. Co wiecej,
przeSladuje go mysl, ze to on budzi w swych wrogach, jak powiada, ,,skryte
zto” (I 2: 1acze).

Mimo pozoréow samokontroli dlugie opowiadanie ujawnia tez niebywalg
nerwowosSc¢ ksiecia. Prospero wymienia wszystkie najwazniejsze fakty, ale
jego narracja jest niespokojna, gorgczkowa, irytuje go tez brak skupienia
Mirandy. Dokladnie tak samo zachowuje sie pozniej: jak alchemik, ktory
boi sie, ze pomyli ingrediencje, albo rezyser niepewny losow spektaklu.
Akcja rozwija sie w kilku miejscach, watki przecinajg sie dopiero w finale,
a upilnowanie wszystkich postaci jest z kazda chwilg trudniejsze. Z pozoru
wszystko toczy sie zgodnie z planem, ale Shakespeare raz po raz prowadzi



nas w kulisy, gdzie panuje napiecie, pospiech i improwizacja. ,Ktora
godzina?” (I 2: lacze, V 1: lacze), nagabuje nieomal bez przerwy Prospero
Ariela, ale tez chwali, gdy gra jest dobra: ,,ani jednej sylaby nie zjadles /
Z. moich wskazowek!” (IIT 3: lacze). Miranda kilkakrotnie powtarza, ze
nigdy nie widziala ojca tak wzburzonego. ,,Waza sie losy mego
doswiadczenia”, objasnia Prospero, a stawka jest wysoka:

Wiem dzieki mej sztuce,
Ze zenit losu mojego zalezy
Od gwiazdy, z ktorej sprzyjajacych wplywow
Musze skorzystac dzi$ — w przeciwnym razie
Jej blask nade mna zgasnie. (I 2: lacze)

Cho¢ dzien bialy, postaci co rusz zapadaja w nienaturalny sen. Spia
marynarze, zasypia Alonso i dwor, drzemie Miranda. Ten sen to efekt
klimatu, ale tez sztuczka Prospera. W tragediach bezsennos$c¢ byla reakcjg na
traume, w Burzy sen jest prewencyjny: Prospero zsyla go na postaci, by je
powstrzymac od dziatania. USpione zastygajg w pozie, w ktorej dotknat je
czar, i trwajq tak, jak kukielki, dopdéki nie przyjdzie pora kolejnego
wystepu. Cel wszystkich zabiegow jest jeden: uswiadomi¢ wine, wywotac
skruche, wybaczy¢, jednak wladza rezysera i scenarzysty przeniesiona
w realny Swiat razi brakiem poszanowania wolnosci innych ludzi. Co
wiecej, na to z gruntu chrzescijanskie pragnienie pojednania cien rzuca
magia.

,Czar w krzepkim tyglu wre, duchy postuszne” (V 1: lacze), uspokaja
sam siebie Prospero na progu ostatniego aktu. W przeciwienstwie do
wiedZzm w Makbecie ksiecia nigdy nie widzimy pochylonego nad kotlem
czy alchemicznym tyglem. Jego magiczne atrybuty sq typowo basniowe:
plaszcz o zaletach czapki niewidki, rézdzka, ksiegi. ZawartoS¢ tych
ostatnich od wiekéw intryguje. C6z to za madrosci kryta biblioteka
Prospera? Wskazowki Shakespeare’a sg3 w tym wzgledzie oszczedne:
Prospero uzywa pojec alchemicznych, ma wiedze astrologiczng, panuje nad
bytami niematerialnymi. Szerszy rejestr jego mozliwosci pojawia sie
w pozegnalnej mowie czarodzieja, wtedy jednak mowi on tekstem Medei
z Przemian Owidiusza (IV 2: 33-57, por. tutaj oraz tutaj), co zwazywszy na



jego niebywalg skltonnos¢ do teatralizacji zycia, nie pozwala rozréznic, czy
to spowiedZ, czy benefis. Jak sam przyznaje, tajemne nauki sprawity, ze
zaniedbal rzady w ksiestwie, nie wiemy jednak, czy podobnie jak inni
alchemicy pracowal nad transmutacjq otowiu w ztoto, szukat panaceum czy
eliksiru mlodosci. Wysitki Prospera, ktorego znamy, zogniskowane sg na
uzyskaniu przemiany sumien, ale efekty, jakie kreuje — sztorm (I 1: tacze),
scena z harpia (III 3: lacze), maska (IV 1: lacze) — majg charakter
scenicznej iluzji, co sktania, aby w magii Prospera dopatrywac sie przede
wszystkim metafory teatru. Jesli jednak jego pasje byly realne, mégt by¢
jednym z nowozytnych przyrodoznawcow, ktorych studia nad Swiatem
materialnym nabieraly niekiedy wymiaru mistycznego, wchodzac na krete
Sciezki gnozy i okultyzmul4. Sam Prospero nieustannie podkresla, jak
bardzo rézni sie od wiedZzmy Sykoraks, matki Kalibana, przeciwstawiajac
jej czary swojej sztuce czy tez magie czarng — magii bialejls. Te pierwsza
zasadzala sie na diabelskim pakcie, na mocy ktérego cztowiek wchodzit
w upodlajacy sojusz z demonami, sial zamet i zniszczenie. W odroznieniu
od czarnoksiestwa biata magia stuzyla z pozoru szlachetnym celom, cenigc
cnote i samodyscypline potrzebne do intensywnych studiow. Wszystko to
bynajmniej nie zjednywato jej przychylnosci chrzeScijanstwa, bezwzglednie
przeciwnego czarom. JeSli Prospero byl renesansowym magiem, jego
naukowe pomoce mogly by¢ grymuaramilé, spisywanymi od sredniowiecza
ksiegami, w ktorych gromadzono wiedze o bytach duchowych, zaklecia,
inkantacje, rytualy, opisy ksztaltow i zastosowan talizmanow. Ksiegi te
w istocie stanowily mieszanke zabobonu, nauki i szarlatanerii, czesto
jednak dla niepoznaki dopisywano im biblijng proweniencje, czynigc ich
autorami Salomona albo Mojzesza. Cokolwiek czytal Prospero,
Shakespeare stara sie na wiele sposdb uwolni¢ go od podejrzen o diabelskie
konszachty. W finale sztuki Faust Marlowe’a pragnat spali¢ swe ksiegi, ale
bylo juz za pézno i po chwili gingt w paszczy piekla. Prospero
ceremonialnie topi jedna, by¢ moze napisang przez siebie, ksiege i wraca do
zycia, jakie widdl przedtemlZ. O uwiklaniu badz nieuwiktaniu rodzicow
w zlo mogly tez SwiadczyC dzieci. Synem Sykoraks byl odpychajacy
Kaliban, cérkg Prospera — urodziwa Miranda.

Imie Mirandy mowi samo za siebiel8, dziewczyng zachwyca sie
narzeczony, jej liczne zalety wychwala Prospero. Ona sama wie o sobie
niewiele: ,,Cudem — nie, nie jestem, panie, / Lecz jestem czysta” (I. 2:



tacze), zapewnia Ferdynanda. Dla Mirandy wszystko jest nowe i wspaniate,
tatwo sie wzrusza, jeszcze szybciej zakochuje. W naiwnosci dorownuje jej
tylko Kaliban, kiedy calujac stopy urznietego Stefana, zapewnia: ,Ja
z toba, / Wielka, cudowna istoto!” (II 2: lacze). Miranda ma porywcza
nature swego ojca i podobnie jak on rozprawia sie z przeciwnosciami:
,2DosyC tej meki! Niech grom spali klody” (III 1: lacze), wola do
zapracowanego krolewicza. Jest jednak bystra, a jej dociekliwe pytania
o powody wygnania dowodza, ze wsrod ksiag Prospera mogl byc¢
Machiavellild. Uczy sie szybko, na razie przebacza bez trudu:
»,ozachrujesz!” (V 1: lacze), zauwazy po pierwszej partii szachow
z Ferdynandem. Miranda jest jedyng postacig kobieca w sztuce, jesli nie
liczy¢ przywolywanych we wspomnieniach Sykoraks i Klarybeli, corki
krola Neapolu. W zyciorysach obu kobiet jest rys tragiczny: ciezarng
Sykoraks wygnano z Algieru, Klarybele mimo jej ez wyswatano
Afrykaninowi. Malzenstwo Mirandy réwniez shuzy rozstrzygnieciom
dynastycznym. Dziewczyna obiecuje wprawdzie swa reke, nie proszac ojca
o zgode, ale jej pochopne decyzje sq starannie zaaranzowane. Patrzac na
Mirande i Ferdynanda, Prospero jest najblizszy szczescia: ,,JJak oni cieszy¢
sie nie umiem; dla nich / Wszystko jest niespodziankg — cho¢ nic bardziej /
Ucieszy¢ mnie nie zdota” (III 1: lgcze). Dworne dialogi narzeczonych
przepelnia wzajemna czulos¢, ale i nad nimi krazy cien ironii. Juz we
wczesnych komediach Shakespeare kompromitowal konwencje sielanki,
sadowiac rozszczebiotanych kochankow posrod steranych zyciem
owczarzy. W Burzy ttem dla gornolotnych deklaracji o niewolnikach
mitosSci uczynit bolesne zniewolenie Kalibana.

Na dziewietnastowiecznych rycinach Miranda, podobnie jak Ofelia,
wyznaczala standardy niewieSciej urody20. O ile jednak Ofelie
przedstawiano najczesciej w scenie szalenstwa i Smierci, o tyle stodka
Miranda promieniala radoscia. W wykreowaniu subtelnego wizerunku
Mirandy mieli swoOj udzial redaktorzy Shakespeare’a. Przesztosc¢
dziewczyny nie jest przeciez wolna od goryczy, o czym wspomina ona
sama w stowach tak pelnych agresji i pogardy, ze az do dwudziestego
wieku uznawano ich atrybucje za btad i oddawano je Prosperowi:

Wredny niewolniku!



Dobro na tobie pietna nie odcisnie,

Lecz zto sie pleni. Ja ciebie z litosSci
Uczylam mowic, coraz cos nowego

Ktadac do glowy. Przedtem belkotales

Jak bydle obce swoim wiasnym myslom,

A ja nazwalam kazda z nich, bys wreszcie
Mogt je wystowic. Lecz, choc sie uczyles,
Na Swiat przyszedtesS z czyms, czego natury
Szlachetne znies¢ nie moga. (I 2: lacze)

Historia dwudziestoczteroletniego Kalibana pelna jest dramatycznych
zwrotowZ2l. Kaliban zachowal w pamieci mgliste wspomnienie matki oraz
imie jej boga — Setebos22. Prospero uparcie nazywa go dzieckiem szatana,
ale wiecej w tym obelgi niz genetyki. Sykoraks wygnano z Algieru i jesli
pojsc za ta wskazowka, ojciec jej dziecka mogt by¢ Berberem. Do mysli tej
jednak nie warto sie przyzwyczajaC; wszak w napisanej rok wczesniej
Opowiesci zimowej sycylijski okret przybija do czeskich pustyn.
Shakespeare dopilnowal, abysmy wiedzieli, jakie Kaliban sprawia
wrazenie, nie wiemy jednak, jak wyglada. Jego zywiolami sg jest ziemia
i woda (w przeciwienstwie do zwigzanego z ogniem i powietrzem Ariela),
zapach przypomina odor zepsutej ryby, a usposobienie zdaje sie mroczne,
co jednak nie przesadza o kolorze jego skory23. Na przestrzeni wiekow
posta¢ Kalibana odczytywano w kluczu mitologicznym, ewolucyjnym
i kolonialnym: bywat satyrem, matpoludem, ofiara niewolnictwa i wyzysku,
rzadko — cho¢ przeciez nie bez racji — postacig fantastyczng, podobnie jak
Ariel urojona. Jeszcze dalej szty adaptacje: w Zakazanej planecie, osnutej
na watkach z Burzy klasyce filmowej science fiction, destruktywny potwor
jest jedynie projekcja podSwiadomych lekow doktora Morbiusa, genialnego
naukowca i wladcy planety24.

Kiedy Kaliban po raz pierwszy pojawia sie na scenie, jest rozdrazniony,
przeklina i ztorzeczy, bo przerwano mu obiad. To osobliwe przywigzanie do
pory lunchu moze by¢ echem odlegtych czasow, kiedy Prospero dopiero
przybyl na wyspe. Wtedy Miranda i Kaliban wychowywali sie razem,
a Prospero ,,glaskal” i ,,hotubit” (I 2: lacze) ,,cetkowanego szczeniaka” (I 2:
lacze). ,, Tak cie kochalem, / Zem ci pokazal calg wyspe” (I 2: lacze),



wypomina przybrany syn. Dalej jest juz tylko historia uzurpacji.
Pozyczonym jezykiem Kaliban, co byl ,,sobie krolem” (I 2: lacze), upomina
sie o dziedzictwo i godnosS¢. Sednem sporu nie jest jednak wyspa, ale
Miranda. ,,Wielkodusznie / Za prog mojego domu cie wpuscitem, / A ty
targnates sie na czes¢ mojego / Dziecka, poczwaro!” (I 2: lacze), grzmi
Prospero. Kaliban zatuje tylko jednego:

Ho! Wielka szkoda, zZe sie nie udato!
Czegos sie wtracal? Zaludnitbym wyspe
Kalibanami! (I 2: 1acze)

Proba gwaltu na Mirandzie to nie incydent. Dziewczyna dorasta na
wyspie i pewnego dnia, jesli nie zdarzy sie cud, zostanie na niej sama
z Kalibanem. Dla niego oblany morzem skrawek ladu to arka Noego,
a instynkt podpowiada, Ze Swiat, jaki zna, nie powinien skonczyc¢ sie na nim
samym. Kaliban nie dziala pod wplywem uczu¢ wyzszych: nie kocha
Mirandy i jesli trzeba, odda jq silniejszemu: ,,Wierz mi: ozdobi ci toze, / Po
czym dorodnym potomstwem obrodzi” (III 2: lacze), zacheca Stefana,
jednego z rozbitkow. Prospero nie odstepuje cérki na krok, ale
w pozadliwym wzroku Kalibana czai sie juz obietnica Smierci ksiecia. Opér
roznieca nienawis¢, jak powiada Kaliban, ,zarliwa” (III 2: lacze). W jego
radach dla Stefana sa setki mysli i spojrzen, kiedy z tbem przy ziemi
kalkuluje, jak jednym ciosem uwolnic sie od jarzma:

Juz ci méwitem: zwykle po potudniu
Idzie spac. Wtedy mozesz go ogluszyc,
Zabrawszy ksiegi, albo byle ktodg
Rozwali¢ czaszke, kijem wypruc flaki,
Gardlo poderzna¢. (I1T 2: 1gcze)

Nienawis¢ Kalibana to porazka wychowawcza Prospera, ale przyznajac
sie do niej, ksigze szuka usprawiedliwienia: ,,Szatanskie ziele. Ogrodnik sie
przy nim / Trudzi daremnie” (IV 1: lacze). W polowie dwudziestego wieku
nieco inne wyznanie napisze dla niego Wystan Hugh Auden: ,,Zniewazony
przeklenstwem, jakim jest dla mnie ten uczen, / Zejde do grobu jako ktos,



kto wiedzial, lecz uczyC¢ nie umial” 25. Shakespeare, jak zwykle, nie
rozstrzyga o szansach Prospera. O ile jego obrona Mirandy jest zrozumiata,
pogarda, z jakq traktuje Kalibana — nieznosna. Niewiele wiemy o tym, co
dzialo sie miedzy usitlowaniem gwaltu a poczatkiem burzy, kiedy glodny,
ptodny Kaliban dojrzewal, by walczy¢ o kobiete i ziemie. Zle sie stalo, ze
mediolanski banita wtargnal w jego zycie, lecz przeciez zaden z nich nie
wybierat swego losu. Czy Kaliban o tym wie?

Swiat Kalibana jest dla nas mylgco zrozumialy, poniewaz opisuje on go
w jezyku nam znanym, ale dla niego samego obcym, wyuczonym. Miranda
twierdzi, ze Kaliban z poczatku belkotat ,jak bydle obce swoim wlasnym
myslom” (I 2: lacze). Mdéglt jednak znac jezyk swej matki, ktory przybysze
zastgpili wykwitng mowa wyzszych sfer26. W efekcie ich staran
poniewierany dzikus przemawia zawsze nienagannym pentametrem
jambicznym, poprawnie, cho¢ bez finezji (por. tutaj). Mowa Kalibana jest
wolna od gry stow, metafor i retorycznych sztuczek. Nie ma w niej
lingwistycznej przebieglosci ludzi elokwentnych, Kaliban nazywa rzeczy
po imieniu, niezdolny do obtudy. ,,Najpierw / Trzeba go zamordowac” (IV
1.228-229), popedza Stefana. Jednocze$nie kwestie Kalibana cechuje
niezwykly rodzaj instrumentalizacji, wymuszajacy artykulacje gardlowa,
warkliwa, z dziwacznie przesunietym akcentem logicznym, tak aby to, co
najwazniejsze, wypowiedziane zostato jako pierwsze. Zdarza sie jednak, ze
z ust Kalibana plynie najczystszej wody poezja, Spiewna, liryczna,
Swiadczgca o wrodzonej wrazliwosci:

Nie boj sie. Wyspa dzwieczy, szemrze, gada,
Lecz spiewa stodko, pieszczac, a nie ranigc.
Bywa, ze tysigc gwarnych instrumentow
Brzdaka mi w ucho; lub gdy sie z dlugiego
Snu zbudze, gtosy znowu spac¢ mi kaza,

A we Snie zaraz otworzq sie chmury,

By mi ukazac skarby niezmierzone

I mnie w nich skagpac. A zbudzony ptacze,
Bo chciatbym znowu snic. (IIT 2: 1acze)



Przerwany sen Kalibana moze by¢ tylko odbiciem glebszego pragnienia
izolacji i intymnosci. ,,To moja wyspa” (I 2: lacze), syczy Kaliban i nie
chodzi o to, aby Prospero mu ja oddat — lepiej byloby, aby sie na niej nigdy
nie pojawil. Ktoz zareczy, ze pozostawiony swojemu losowi Kaliban nie
zateskni do Mediolanu?

O ile Kaliban jest niewolnikiem, o tyle Ariel uchodzi za stluge, cho¢ do
stuzby niewatpliwie przymuszonego. W gruncie rzeczy wyglad obu jest
zagadka. Ariela widzi tylko Prospero, inni krotkotrwale doswiadczajq jego
obecnosci: podczas burzy, kiedy inscenizuje efekty specjalne, gdy przybiera
dla nich jakas postac, kiedy Spiewa lub gra. Rozmowa z nim jest najbardziej
osobistym doswiadczeniem Prospera, nigdy nie ma przy niej Swiadkow.
W przesztosci sceniczny Ariel byl czesto kobiecy, baletowy, zwinny,
z dzwiecznym glosem2Z. Z czasem jednak w jego wizerunku pojawiato sie
coraz wiecej ambiwalencji: duch wyrywal sie ku wolnosci, cierpial,
bywato, ze nienawidzil rownie mocno jak Kaliban, cho¢ z lepszqa mina.
Interpretowano go réwniez jako alegorie duszy uwiezionej w ciele, symbol
duchowych aspiracji, site, ktora z wiekiem slabnie, albo demona. Ten
ostatni trop rozwija sie niekiedy przez odwotanie do apokryféw, gdzie Ariel
jest upadtym aniotem, wladcg wiatrow28. Wtedy moze przypominac
przyjaciela potepiencow, Mefistofelesa z Doktora Fausta Marlowe’a —
czujnego i skupionego na nastrojach ofiary. Co ciekawe, Prospero i Ariel
tylko z rzadka wystepujq jako para komediowa, choc i takiego rysu mozna
dopatrzy¢ sie w ich goraczkowych dialogach. W przebiegu fabuly Ariel jest
przede wszystkim genialnym aktorem, ktory w lot pojmuje intencje
rezysera, cho¢ nie zawsze ma ochote na wystep. Zachwyca i rozkochuje
w sobie, ale niczyich uczu¢ nie odwzajemnia. Nie ma w nim empatii:
,»Z kosci koral wzrosnie w mig, / Oczy skrzepng w peret tzy” (I 2: lacze),
Spiewa Ferdynandowi, ktory stracit ojca, i pociesza chtodno: ,,Tam nie ginie
nigdy nikt” (I 2: lacze), pozostawiajgc nam decyzje, czy rdzeniem tych
obrazéw sa owidiuszowe metamorfozy, czy organiczny rozkiad materii.
Rozstanie z nim jest jednak dla Prospera bolesne. ,,JJa i twa mys$l to jedno”
(IV 1: lacze), zapewnia duch, ale kiedy Prospero mowi, jak bardzo bedzie
za nim tesknil, jesli go uwolni, Ariel milczy. Tylko czlowiek chce
zatrzymac przy sobie to, co kocha.

Kiedy przesztoS¢ jest juz znana, a Miranda wpadla w objecia
Ferdynanda, Shakespeare inscenizuje teatr dla dorostych, przenoszac akcje



miedzy krdla i dworzan. To wazna scena, poniewaz moze ona potwierdzic
wersje wydarzen Prospera lub jej zaprzeczyc. Sprawy jednak nie idg po
jego mysli. Rozbitkowie nie dokonujg zadnych rozrachunkéw z historia,
przeciwnie, interesuje ich przysztos¢. Na pokladzie statku tworzyli
zhierarchizowany feudalny dwor: krol, nastepca tronu, doradcy, Swita,
sojusznicy. Ale obcy lad to catkiem inna szachownica, na ktorej wszystkie
figury mozna ustawi¢ inaczej. Kim jestesmy, kiedy nie musimy by¢ juz
tym, kim byliSmy wczesniej? Historia znatla przypadki kréléw bez ziemi,
ale kim jest krol na nowej ziemi? ,,Uderzmy wiec razem!” (Il 1: lacze),
podpowiada brat Prospera Sebastianowi, ktéry podobnie jak on moze
zdoby¢ tron Neapolu, usuwajac brata: ,,Niewiele bylby lepszy od tej ziemi, /
Gdyby byl tym, czym sie wydaje: trupem” (II 1: lacze). Rozgrywajaca sie
na oczach Ariela scena spisku upleciona jest z autocytatow. Napiecie rosnie
jednak stopniowo, w miare jak naprezaja sie dotychczasowe wiezi. Zrazu
poczciwy Gonzalo pociesza krdla, obok zas, w tle lub na proscenium,
zawigzuje sie sojusz Sebastiana i Antonia. Nie wiadomo, czy dialog tej
dwajki toczy sie jako rozbudowana kwestia na stronie, czy tez reszta styszy
ich rozmowe. Panowie zartujg z klimatu, Gonzala, wreszcie z wesolej
wdowki Dydony, w ktorej mniej oczytani towarzysze widzq jedynie
kartaginska ikone wiernosci (por. tutaj). Ich kpiny przechodza raz po raz
w jawne szyderstwo, na ogot jednak dowodza, ze potencjalni mordercy
potrafig by¢ uroczy i dowcipni. Kilka wspolnych zwyciestw w bitwie na
jezyki cementuje porozumienie i kiedy reszta rozbitkdw zasypia, Antonio
przystepuje do dziatania.

Poczatkowo przypomina Kasjusza z Juliusza Cezara, ktory precyzyjnie
sondowat Brutusa, zanim pchnat go do zamachu29. Strategia jest podobna:
sugestia bacznej obserwacji, rozbudzenie ambicji, deprecjacja ofiary.
,Czytam ci z twarzy. Sposobnosc¢ cie wzywa, / A wyobrazni mam dos¢, by
zobaczy¢, / Jak ci skron wienczy — korona” (II 1: lacze), kusi Sebastiana.
Dalej mowi juz tekstem Lady Makbet: drwi z tchérzostwa i dopracowuje
szczegbly zamachu30, O ile jednak umysty Makbetow byly trzezwe, czujne,
niespokojne, o tyle w Burzy infekcja ztem rozwija sie niejako w poéisnie,
kiedy latwiej obudzi¢ pozadanie, bo slabng mechanizmy samokontroli.
Makbet rozpedzat wyobraznie i hipnotycznie wpatrywal sie w obraz
zabojstwa. Sebastian igra z pokusa, pozorujac drzemke. O Makbecie
mowiono, ze ,,plaszcz krolewski / Tak na nim wisi jak suknia olbrzyma / Na



ztodziejaszku” 31, ale kiedy Sebastian przypomina sobie, ze Antonio zrzucit
,»Z tronu / Swojego brata” (II 1: lacze), ten odparowuje: ,,I spojrz, jak lezq
na mnie jego szaty! / Jak ulal!” (II 1: 1acze). ,,No a sumienie?” (II 1: lacze),
dopytuje sie Sebastian, ale i na to jest odpowiedz:

A toto gdzie siedzi?

Gdyby to odcisk byl, kapcie bym wlozyl,
Lecz w sercu bostwa takiego nie czuje.
Niech stanie miedzy mng a Mediolanem
DwadzieScia sumien: zgnijq i splesnieja,
Nim mnie zaboli. (IT 1: facze)

Nie sq to czcze przechwaltki, od wygnania Prospera mineto wiele lat
i Antonio wie, ze niegodziwo$¢ uchodzi na sucho. ,,Boje sie myslec¢ o tym,
co zrobilem”, lamentowal Makbet32. Sebastian ma wiecej szczeScia,
poniewaz ofiara budzi sie, zanim zabdjca zdqzy zada¢ cios. ,,Nowej
sposobnosci / Zmarnowac¢ nam nie wolno” (III 3: lacze), szepnie od razu do
Antonia. Taka sposobno$¢ moze nadarzy¢ sie kazdej nastepnej nocy, na
wyspie albo juz w Neapolu. Sebastian, podobnie jak Makbet, ,,morduje sen,
niewinny sen” — cudzy sen33. Ukolysana romansowg konwencja
publicznos¢ moze przeoczy¢ moment, kiedy w zatechtych tropikach wieje
grozq wiekszg niz podczas sztormu. W swej zatwardziatlosci i cynizmie to
Antonio wydaje sie postacig nierzeczywistg, bardziej niz Kaliban albo
Ariel. Czy jest postacia mozliwg? Psychologizujace biografie tyranow
i zbrodniarzy dowodzg, Ze usprawiedliwienia jestesmy dzis sktonni szukac
w kazdym i do konca. O bracie Prospera wiemy jednak zbyt malo, aby
zrozumie¢, jak zostal kanaliag. Sumienie czyni nas wszystkich tchorzami,
twierdzit Hamlet. Nie wszystkich, zastrzega Antonio.

Nadzwyczajna sytuacja sprawia, ze Prospero radykalizuje scenariusz. Za
chwile wprowadzi rozbitkéw do czysc¢ca. To nowe widowisko jest w istocie
adaptacjg pomystu Wergiliusza z ksiegi trzeciej Eneidy, kiedy zglodniali
uciekinierzy z Troi docieraja do wysp Strofadow, gdzie atakujq ich harpie
rozwscieczone zabiciem kilku sztuk ich bydla (por. tutaj). Gléwna role
znéw gra Ariel, grozny i upierzony, oraz zmyslny rekwizyt — stol, z ktérego
za pomocq zapadni mozna jednym ruchem usung¢ catg zastawe (por. tutaj).



Teraz, kiedy publicznos¢ juz wie, ze makabreska jest inscenizowana,
wiekszg uwage zwracajg reakcje Neapolitanczykow. Prospero dba, aby
wymowa wydarzen byla jasna:

Moc nierychliwa, ale sprawiedliwa,
Wzburzyta wode, 1ad, cate stworzenie,
By w was ugodzic.
(...) na wszystkich was zsyla,
Przez moje usta, powolne katusze,
Gorsze od naglej Smierci. Krok po kroku
Sledzi¢ was bedzie.
(...) Ostoni was tylko
Serdeczna skrucha i zycie bez skazy. (I1I 3: lacze)

Umoralniajgca tyrada Ariela bynajmniej nie przesadza o tym, co osigga
Prospero. Antonio i Sebastian nie rozpoznaja swych grzechow ani wobec
Boga, ani wobec ludzi, i zapowiedz kary wpedza ich w Slepq furie. To samo
zresztg dotyczy Alonsa, ktory z nauk Ariela wywodzi jedynie pewnos¢, ze
stracit syna. ,,Wszystkich trzech rozpacz zzera” (III 3.106), opisuje Gonzalo
i objasnia:

Wielka zbrodnia,
Niczym jad, ktory budzi sie po latach,
Poczyna drazyc¢ ich dusze. (III 3: lacze)

Ale rozpacz to nie skrucha, a jad zbrodni zatruwa krzywdzicieli
i krzywdzonych, cho¢ przeciez w zaden sposob nie zrownuje ich win.
Piszac mowe Ariela, Prospero jest ostrozny, nie podszywa sie pod
Opatrznosc. Wypadki na wyspie sq dzielem Przeznaczenia — Destiny.
Ustawiony w tle, skupiony, przypomina jednak inkwizytoréw, ktorzy
wpatrujac sie w plongcych heretykow, wierzyli, ze minuty meki przyniosa
opamietanie i ocalg potepiencow przed pieklem. Ksigze nie podpala stosow,
ale jego magiczna rézdzka tnie powietrze niczym rdozga, miotajagc gromy
i paroksyzmy. Burza jest jedng z najbardziej neurologicznych sztuk
Shakespeare’a: niemal wszystkie postaci cierpia tu na uporczywe



parastezje: mrowienia, dretwienia, khlucia. Tak wlasnie Prospero karze
Kalibana:

Recze, dostaniesz za to skurczOw w nocy,
Kolka ci oddech zdlawi, z nocnej czerni
Wypelzng jeze, by sie z tobg bawic,

A dziur zostawig jak w plastrze miodowym,
Kazda klujaca ostrzej niz te pszczoty,

Co go zrobity. (I 2: lacze)

Przedtem straszy Ariela, Ze wbije go miedzy debowe seki, a Ferdynanda,
ze skuje mu szyje i nogi tancuchem. W finatlowej scenie wyrodnych braci
,sumienie kasa” (V 1: lacze), a ,,bdl szarpie trzewia” (V 1: lacze). Ciezkiej
reki Prospera doSwiadczy tez pijaczyna Stefano: ,,Nie ma juz Stefana, tylko
jeden wielki skurcz” (V 1: lacze), jeczy zatoSnie. By¢ moze ten bdl jest
jedynie replika bolu Prospera pozostawionego na dlugie lata z dlawigcym
poczuciem krzywdy. By¢ moze jest zakamuflowang formg zemsty, ktorej
ksigze sam przed sobg nadat pozory nawracania. , Tutaj / W szal was
wpedzitem, ktéry najmezniejszym / Kaze z rozpaczy wieszac sie i topi¢”
(I1I 3: tacze), mowi glosem harpii. Ile da sie zapamietac z takiej lekcji?

W obreczy swych czarow
Trzymasz ich mocno. Gdybys ich zobaczyl,
Toby ci serce zmiekto (V 1: lacze)

przekonuje Ariel i jesli faktycznie nie ma uczud, to inteligencja kaze mu
podpowiadac, ze juz wystarczy.

Podczas gdy Prospero odprawia swoje magiczne egzorcyzmy, w innej
czesci wyspy zawiazuje sie sojusz Kalibana, Stefana i sfrustrowanego
krélewskiego btazna, Trynkula. Piwniczny Stefano wytrwat na posterunku
do konca i z tongcego statku uratowal beczutke wina. Chwiejny krok
Stefana i pstrokaty przyodziewek Trynkula to znaki rozpoznawcze komedii
dell’arte, ale w zachowaniu tej dwojki jest sporo realizmu: pijg, aby
znieczuli¢ sie po katastrofie. Céz innego robi¢ na bezludnej wyspie?
W watkach farsowych spora czes¢ gry byla improwizowana i zachowane



dialogi sa zapewne tylko namiastka widowiska urzadzanego przez ten
osobliwy proletariat. Poczatkowo wyglad i obyczaje Kalibana wprawiaja
przybyszow w ostupienie, szybko jednak odzyskuja oni rezon. Taki potwor
to prawdziwa gratka: nic, tylko go oswoic i wystawi¢ na pokaz. Wiadomao,
jak jest: ,im w klatce wiekszy potwor, tym przy kasie wiekszy pan” (II 2:
tacze). Kaliban tez weszy interes w nowej znajomosci. Jesli Stefano zgladzi
Prospera, to zawladnie wyspa, a wtedy on, poniewierany niewolnik,
odzyska wolnos¢. Ban-ban! — Kaliban / Wolny znow — tu jego pan! (II 2:
lacze), Spiewa na cale gardlo, dowodzac niezbicie, Ze wolnos¢ to
uswiadomiona koniecznosc¢. Jego potrzeba oddawania czci i szukania opieki
istoty silniejszej od siebie moze by¢ zarowno wrodzona, jak i wyuczona.
,Piekne stworzenia... A ten to istny bog... Przed nim uklekne”, ,stopy
bede catowac!” (II 2: lacze oraz lacze), ekscytuje sie podchmielony dzikus
i, niepomny swych doswiadczen, znéw gotow jest oddaC to, co ma
najlepszego: ,,Chodz, zaprowadze cie, gdzie ulegaltki... Pojdziesz za mng?”
(IT 2: lacze), pyta przymilnie. Rewolucyjny marsz tej trojki ku chacie
Prospera pelen jest komicznych zwrotéw opoOzniajacych realizacje planu.
Ich naiwnos¢ rozczula, okrucienstwo przeraza. Nie sposob dociec, czy
rzeczywiscie zabiliby Prospera, gdyby go spotkali. Wazne jednak jest to, ze
podobnie jak Sebastian, nie mowig pokusie — nie. Kiedy Prospero sobie
o nich przypomni, kara bedzie adekwatna do przewinien i rownie jak one
groteskowa: spiskowcy wejda na scene sponiewierani, obici, wytaplani
w szambie34, Na pierwszy rzut oka ukarani srozej niz elita.

Przylapany na goragcym uczynku i osaczony Kaliban blyskawicznie
zmienia front. ,I zmadrzeje. O twa laske / Bede zabiegal” (V 1: lacze),
przekonuje Prospera. Skad w Kalibanie to emfatyczne pragnienie taski —
gratia35? Juz przedtem w jego wypowiedzi pobrzmiewa biblijny ton, kiedy
wyznaje, jak bardzo boi sie, ze Prospero go ,,ukarze”. W oryginale jego lek
przed karg ma silng biblijng proweniencje. I am afraid / He will chastise me
(V 1: lacze.) — rzuca na stronie Kaliban, przyzywajac zreszta na pomoc
Setebosa. Chastisement to stowo i doktryna, sugestia starej jak Swiat
metody wychowawczej. ,,Karcenia chtopcu nie zahj, / gdy rozga uderzysz
— nie umrze”, poucza Stary Testament36, czemu wtoruje co najmniej kilka
utrzymanych w podobnym duchu biblijnych zalecen. Kary cielesne,
egzekwowane przez rodzicow wobec dzieci i mezow wobec zon, tkwigc
przez wieki w europejskich kodeksach, byly zrodlem naduzyc¢, cho¢ —



w swych zalozeniach — obarczaly tez opiekunow trudng odpowiedzialnosScia
za postepki mlodszych i slabszych. W czasach kiedy powstaje Burza, sa
normg o potwierdzonej zbawiennej skutecznosci. Odpowiedzialnosc¢
Prospera dodatkowo poteguja okolicznoSci: wobec Kalibana jest jedynym
autorytetem, wobec brata, jako ksigze, najwyzszym. Shakespeare nie
rozstrzyga, czy teologiczna glebia wyznan Kalibana to madros¢ wiasna, czy
zastyszana, i dzikus, tak samo jak Ariel, méwi to, co Prospero chciatby
teraz ustysze¢. Uczony ksigze powinien jednak wiedzie¢, ze taska
przychodzi darmo, bezbolesnie i przemienia trwale; a po chloScie zostaja
since i blizny.

Kiedy Swiatem dorostych targaja spiski, kwitnie uczucie Mirandy
i Ferdynanda, a Prospero zwija sie jak w ukropie, aby wymykajacych sie
spod kontroli mtodych zaja¢ czyms$ innym niz oni sami. Rozrywki, jakie
wymysla dla Ferdynanda, absorbuja caly mlody organizm krolewicza:
Cwiczenia fizyczne, przedstawienie, wreszcie szachy. Sposrod nich
najwiekszy rozmach ma zareczynowa maska. Zapewne nigdy nie uda sie
ustali¢, co dokladnie sadzit Shakespeare o masce jako formie scenicznej
(por. tutaj). Wazne jednak, ze spektakl, jaki zaprojektowal, mial by¢ dla
owczesnej publicznosci — tej na wyspie i tej w Globie — autentycznie
urzekajacy.

Istotnie, lista zaproszonych gosci jest imponujaca, dobrano ich starannie.
Paradujace po scenie bdstwa, Iris, Ceres i Juno, zgodnie glosza pochwale
przedmalzenskiej czystosci, zyczq licznego potomstwa i dostatku. Brak
tylko lubieznej Wenus i rozbrykanego Kupidyna, przezornie wykluczonych
z gry, aby chroni¢ mlodych przed zgubnym szalenstwem zmystow. Tak
dobrze pomyslane przedstawienie ulega jednak raptownej dekonstrukcji,
i to na oczach publicznosci. Nadejscie Kalibana i spéiki kladzie kres
radosnym plagsom. Fakt, ze Prospero zrazu zapomina o spisku, dowodzi, iz
mimo uptywu lat ksigze niewiele sie zmienil. Obcujac ze sztuka, wcigz
zatraca sie bez pamieci, bez reszty, ryzykuje zycie. Kiedy scena pustoszeje,
a narzeczonych ogarnia niepokdj, Prospero zaczyna mowiC, a wtedy
niepowodzenie maski staje sie nieoczekiwanie prologiem do refleksji
o innym teatrze, teatrze bliskim Shakespeare’owi, a takze kazdemu, kto
przekroczyt prog Globu i zrozumial umieszczone nad wejSciem motto:
Totus mundus agit histrionem — caty Swiat jest teatrem:



Nasze zabawy skonczone. Aktorzy,
Jak ci mowitem, to duchy jedynie,
Ktére w powietrzu juz sie rozptynety,
Taki sam miraz, muslin bez osnowy —
Jak Swietne zamki, wynioste Swiatynie,
Wieze z glowami w chmurach, ten glob caty,
Woczoraj i dzis, ktdre tez wiatr rozwieje
Jak bezcielesne nasze widowisko.

Z tej samej przedzy co sny nas utkano,
A nasze krotkie zycie ze stron obu
Snem spiete. (IV 1: lacze)

O Burzy niekiedy mowi sie, ze brak jej gestosci poetyckiej,
charakterystycznej dla najwiekszych tragedii Shakespeare’a. Atutem tej
sztuki jest zestawienie postaci, ale nie ma w niej niezwyklych porywow
wyobrazni, ktére stanowily o sile wiersza we wczesniejszych dramatach.
Ocena ta jednak nie przystaje do trzech ostatnich monologow Prospera,
ktore podobnie jak solilokwia Hamleta mozna bez trudu wydzwigna¢ ponad
dorazny kontekst fabularny, czyniac z nich odrebne, fascynujace utwory.
Z pozoru monolog Prospera peten jest zawahan i powtorzen, niespojnosci
wynikajacych z prob uscislenia mysli przez mnozenie porownan. Prospero
jest perfekcjonistg, ale tej mowy nie napisal wcze$niej — tworzy ja na
scenie, w obecnosci widzow, splatajac jednoczesnie kilka watkow. Mysl
glowna dotyczy widowiska, ktore sie konczy, rozpltywa, rozwiewa,
przemija, tak jak przemija wszystko inne: teatr, miasto, zycie, planeta.
Niepostrzezenie, krok po kroku, Shakespeare przekierowuje wyobraznie
widzow z fikcyjnej fabuly na konkretne miejsce i czas, a nawet szkicuje
panorame Londynu z potudniowego brzegu Tamizy, gdzie stoi przywotany
z imienia teatr Glob3Z. Zmienia sie¢ tez tozsamoSC mowigcego: jest
ksieciem, aktorem, wreszcie jednym z wielu, uzalajacych sie zwyczajnie na
nieuchronno$¢ przemijania: ,Nasze krotkie zycie ze stron obu / Snem
spiete” (IV 1: lacze). Wymykamy sie sobie nawzajem z rak, medytuje
Prospero, jak przedza, sen albo ,,muslin bez osnowy” (IV 1: lacze).

Natura opisywanego widowiska jest dziwna, ulotna i nieokreslona.
Shakespeare nazywa jq baseless fabric, a wiec tkaning bez osnowy.



Angielskie fabric pochodzi od tacinskiego fabrica i podobnie jak w jezyku
polskim wskazuje na wysitek nadawania uzytecznego ksztaltu opornej
materii — drewnu, zelazu, kamieniowi. Fabric jest wiec owocem wysitku
Swiadomego swego celu czlowieka, ktory wykorzystujac substraty natury,
czyni rzeczy nowe. Taki sposdb tworzenia jest typowo ludzki, poniewaz
wymaga materialu wyjsciowego, surowca; Bog tworzy ex nihilo. Przez
implikacje fabric sugeruje réwniez funkcjonowanie w przyrodzie regul,
ktorych rozpoznanie pozwala nad nig panowac. To wlasnie te ambicje
zdecydowaly o nowozytnym rozwoju przyrodoznawstwa, o czym posrednio
Swiadczg réwniez magiczne aspiracje Prospera. Shakespeare czesto
wprowadzal do swoich sztuk akcenty metateatralne: obnazat fikcyjnos¢
przedstawienia, kazgc postaciom porownywac sie do aktorow albo aktorom
dystansowac sie od postaci, ktore grali. W Burzy jednak refleksja o teatrze
wydaje sie glebsza i dotyczy samej zasady tworzenia. Jest w niej
kontynuacja starozytnej mysli o mimesis, nasladowaniu natury, wzbogacona
jednak o wieksza SwiadomoSC znaczenia iluzji teatralnej. Teatr
Shakespeare’a jest nie tyle kopia, co fabrykacjag zdarzen i emocji,
dokonywang z inzynieryjng precyzjq manipulacja zmystami.

Kiedy Prospero przegania juz intruzow, zaczyna sie jego wielkie,
ceremonialne rozstanie z magiq. Jak przystato na humaniste, siega po jedno
z najbardziej rozpoznawalnych literackich zakle¢, mowe Medei z Przemian
Owidiusza (por. tutaj). Do tej pory Prospero mowil nam prawde, ale teraz
jego wyznania moga byC czesScig tej samej inzynierii wyobrazni, ktorg
opisywatl w poprzednim monologu. Tym razem to nie aktor, ale publicznosc¢
jest bezcielesna, zwiewna, ztozona z ,.elfow wzgorz i jezior, 1gk i gajow™:

Ty, co Neptuna gonisz w czas odpltywu,

I zmykasz przed nim, piasku nie tykajac;
Kukielko, ktora, tanczac przy ksiezycu,

Od muchomora kregiem gorzkiej trawy
Owce odstraszasz; ty, co o polnocy
Grzyby z pustoty sadzisz, wiec cie dzwony
Wieczorne cieszg (V 1: facze).



Zadne z przywotywanych duchéw nie s3 w pelni wolne. Ogranicza je
ruch wahadlowy, jak ptywy morz i oceandw, kolisty, jak taneczne kregi,
albo ruch wskazéwek zegara wyznaczajacy pory nocnych harcow. Demi-
puppets — kukietki, mowi o nich Prospero, dopisujac do swych wyznan
jeszcze jeden trop teatralny. Skala jego magicznych mozliwosci zdaje sie
ogromna, ale akcentowanie praw przyrody sugeruje, ze spektakularne
efekty osigga poprzez zwielokrotnienie sit tkwigcych w naturze. ,,Choc
watla moc wasza, / Wraz z wami — moglem dzien zgasi¢ w potudnie” (V 1:
lacze), objasnia mag i scenarzysta, ktéry poruszal ziemie, znajdujac
wilasciwy punkt oparcia. Ostatni czar Prospera to muzyka, ktorag poddaje
»ich zmysty” (V 1: lacze) — swojej woli. Shakespeare interesowal sie
Spiewem jako wyrazem osobowosSci, a takze wykorzystaniem muzyki
w celach leczniczych38. Na wyspie Prospera piosenki Spiewaja Ariel,
Stefano, Trynkulo, Kaliban, a didaskalia kilkakrotnie sygnalizuja muzyke
uroczysta, organowq (por. tutaj), ktéra wspottworzy rowniez nastroj w akcie
pigtym.

Rozstanie z magia poprzedza scene najwazniejszq: spotkanie z tymi,
ktorzy przed laty skazali Prospera na pewng Smier¢. Z pozoru ksigze
dokonat juz wyboru:

Choc¢ mnie ich zbrodnie ranig do zywego,
Ide z rozumem szlachetnym w przymierze
Przeciwko furii. Chlubny czyn sie zywi
Cnotaq, nie zemstg. Odkad czujg skruche,
Moj cel jedyny osiggnatem — po c6z
Srozyc sie dtuzej? (V 1: lacze)

Prospero poskramia gniew, odrzuca zemste, ale jego rozpoznanie sytuacji
jest bledne. Winowajcy wcale nie czujq skruchy — czujg bol, ktérego zrodet
i celu nie pojmuja. To przeciez on, piszac dziesiatki scenariuszy, wzbudzat
w nich lek, gtdd, drzenie, az wyklut sie obted. Sam rowniez doSwiadcza
silnej wewnetrznej walki i heroicznie lgnie do cnoty, niepewny ceny za swa
szalenczg wielkodusznos¢. Pokutujagcym wybaczylby z tatwoscig, ale co
zrobi¢ z cynikami? Ponoc¢ potrzeba by¢ cierpliwym, ale Prospero nie jest
cierpliwy. Nie pamietaC zlego, ale Prospero ma dobrg pamie¢. Nie unosic



sie gniewem, ale Prospero to raptus i satrapa32. Wszystkiemu wierzy¢ i we
wszystkim poklada¢ nadzieje... Resztkami magicznych sit kresli krag,
w ktory wejda ci, co go wygnali. Uwiezieni w obreczy czaréw, beda trwac
w nieSwiadomosci, dopdki nie zwolni ich mag i rezyser. Dla Prospera ta
scena to proba generalna miltosierdzia: bedzie ¢wiczyt kazdy fragment roli
z osobna, najdluzej ten najtrudniejszy: ,,Bracie moj, krwi moja (...) Choc¢
sie wyrodzites, / Przebaczam ci” (V 1: lacze).

Za chwile nastanie ,przyptyw, ktéry (...) z brudu i mulu do czysta
obmyje / Wybrzeza ich rozumu” (V 1: lacze). Co sie stanie, kiedy
otrzezwieja? ,,Wybawcie nas, nieba, / Z tej strasznej wyspy” (V 1: lacze),
wola Gonzalo, niewinny, cho¢ podobnie jak inni udreczony. Prospero
wpierw zwraca sie do krola: ,tule cie do serca. / Ciebie i wszystkich twoich
towarzyszy” (V 1: lacze). Alonso oddaje serce za serce, kaja sie, zwraca
ksiestwo, lecz nalega na wyjasnienia: ,,Odkad cie ujrzalem, / Mija choroba
zmystow, z ktorej winy / Obted mnie w kleszczach trzymat (...) Jak jednak
Prospero / Przezyt — i dotart tu?” (V 1: lacze). Prospero unika odpowiedzi,
biorac w objecia Gonzala, dopiero potem zwraca si¢ do Antonia
i Sebastiana. Jego stowa brzmig jednak inaczej niz podczas proby:

Na wasza zacng parke, gdybym zechcial,
Sciggnatbym piorun krélewskiego gniewu,
Dowodzac waszej zdrady. Lecz na razie —
Milcze. (V 1: lacze)

Odpowiedz, ktora otrzymuje, jest najgorsza z mozliwych: ,To czart
przezen mowi.” — ,Nieprawda” (V 1: lacze), zaprzecza natychmiast
Prospero. Ten krotki, spiety w jednym wierszu dialog to poczatek nowej
historii, ktéra bedzie sie juz toczy¢ we Wloszech. W gruncie rzeczy
wszystko, co Prospero uczynil na wyspie, moze obréci¢ sie przeciwko
niemu: czary, manipulacja, uprowadzenie Ferdynanda. Nawet jego
przetrwanie wzbudza podejrzenia: wszak tylko czarownice nie tong. Dla
zaprzysieglych wrogow nie ma znaczenia, czy oskarza go o bluznierstwo,
czy opetanie, czy sptonie jak Giordano Bruno, czy jak pospolita wiedZma.
Jesli Sebastian pojdzie za ciosem, los ksiecia bedzie przesadzony. Podczas
tej wymiany milczy jednak Antonio. To do niego zwraca sie Prospero:



Tobie, nedzniku, ktorego nie nazwe

Bratem, by ust nie skala¢, twq najgorszq
Zbrodnie przebaczam — jak wszystkie. A ksiestwo
Musisz mi zwrocic. (V 1: lacze)

Tym razem nie pada zadna odpowiedz. Antonio odezwie sie duzo
pozniej, tylko raz, rozbawiony widokiem Kalibana, ktorego podobnie jak
inni bedzie chcial przehandlowac ,,na wage, po przystepnej cenie” (V 1:
tacze). Jezeli bracia sie pojednaja, rozstrzygnie o tym gest -—
nieprzewidziany przez Shakespeare’a.

Dla Prospera wladcy to najtrudniejszy moment. Zakleszczony w putapce
wiasnej szlachetnosci, moze zaniecha¢ odwetu, ale czy zdota zapobiec
zbrodni? Ostrzec krola przed Sebastianem? Uchroni¢c Mediolan przed
zamachem? W konfrontacji z nienawréconym Antoniem jest bezradny.
Zreszta Prospero czarodziej tez nie bylby bezpieczny: jak dilugo zdotalby
utrzyma¢ w rekach rozdzke? CzytaC bez okularow ksiegi? Przebaczenie
bezwarunkowo najtatwiej przychodzi na tozu smierci. Udzielone wczesniej,
kaze zyC obok w leku, ze sytuacja sie powtorzy. Prospero moze tylko znow
zagraC o pamiec:

Spoczniesz, cho¢ najpierw ustyszysz ode mnie
Taka opowies¢, przy ktorej czas ptynie
Szparko: to beda dzieje mego zycia,

Glownie zas wszystko, co mnie tu, na wyspie,
Spotkato (V 1: lacze)

obiecuje krélowi Neapolu. By¢ moze opowieS¢ Prospera sprawi, ze
w koncu obudzi sie sumienie jego brata. Z pomoca ksieciu moze tez przyjsc
prawo — jesli ustali proporcje win i nie zaniedba prewencji.

Tymczasem fabula powraca na tory komediowe i wyswobodzona
z zakle¢ gromadka Swietuje kolejne dobre wiadomosci. Krél Neapolu
odzyskuje syna i z radosciq przystaje na jego matzenstwo z dziedziczka
Mediolanu. Odnajdujg sie tez marynarze, a wsrod nich hardy Bosman,
hultaj, ktéremu Gonzalo wrozyl szubienice, upatrujagc w tym nadziei na
ocalenie ze sztormu. Wracaja Stefano i Trynkulo, w kradzionych



kostiumach, skarceni za podszywanie sie pod wyzsze sfery, jak, nawiasem
mowigc, cala reszta obecnych na scenie aktorow. Nawet pokuta Kalibana
nie wydaje sie przesadnie ucigzliwa: ,,Do chaty, taskawco! / Zabierz ze soba
kamratow. Przebacze, / JeSli do czysta mi ja wysprzatacie” (V 1: lacze).
,WejdZcie, prosze” (V 1: lacze), zaprasza gosci Prospero.

Gdyby w teatrze Shakespeare’a byla kurtyna, opadataby zapewne w tym
miejscu. Mozna sobie jednak wyobrazi¢, ze zejScie postaci ze sceny
oddziela nie tylko finat od epilogu, ale tez wieczér od poranka. Za chwile
Prospero wsigdzie na statek i odptynie do Mediolanu, gdzie, jak powiada,
,CO trzecia / Mysl moja poszybuje ku mogile” (V 1: lacze). Wychodzac do
epilogu, po raz pierwszy jest spokojny i nie walczy juz o swoja wersje
przesztosci:

Juz moje czary sie przesnity,

Znowu mam wiasne, watle sity.

Dzi$ w waszych rekach moje zycie:

Albo mnie tutaj uwiezicie,

Albo do Neapolu ptyne.

Zdrajcy wszak odpuscitem wine

I tron mi oddal — wiec zabierzcie

Mnie z tej bezludnej wyspy wreszcie. (1-8)

Nie wiemy, jak mineta noc w chacie Prospera. By¢ moze wszystkich
przekonal, ale mozliwe tez, iz goScie posneli i zrozumial, Ze obcigzong
krzywdami pamie¢ moze powierzy¢ tylko Bogu, ktory, jesli jest, stucha
cierpliwie. ,,Wyjedna skarga przenikliwa / Te taske, ktora grzechy zmywa”,
mowi zaskakujgco pobozny Prospero. W jego ostatniej, pokornej prosbie
o indulgence — odpust, czai sie jednak zart. W zreformowanej Anglii
katolicka praktyka odpustéw nasuwata nieodtgczne skojarzenie z portfelem.
A jezeli tak, to finalowq prosbe postaci, aktora i autora — ,,By wasze
zbrodnie byly wymazane, / Niech z waszej taski dziS wolnym sie stane”
(19-20) — mozna przeczyta¢c w dwojaki sposéb, wybierajagc dowolnie
miedzy ,taskq” i, kiesq”.

Burza nie jest tragedia i jej final nie przynosi zadnego katharsis.
Prospero jest jednak jedyna postacia Shakespeare’a, ktéra Swiadomie



i wlasnowolnie rozstaje sie ze wszystkim, co kocha, w niepewnej nadziei na
ukojenie, ktore — jesli przyjdzie — przyjdzie poza granicq spektaklu i poza
granicq smierci. Czyni to z bolem, zartem i zapasem dwoch mysli, o ktore
nie bez racji pytamy, czego dotycza40. Nowe pokolenie jest jednak ufne
i urodziwe. Jezeli Burza ma by¢ komedia, to trzeba wierzyc¢, ze beda zyli
dlugo i szczeSliwie — ze dzieciom sie uda.



Burza



Osoby

ALONSO - krol Neapolu
SEBASTIAN — jego brat
FERDYNAND - syn krola Neapolu
GONZALOQ - uczciwy stary doradca

ADRIAN - dworzanin
FRANCISCO - dworzanin

TRYNKULO - btazen
STEFANO - podczaszy, pijak

PROSPERO - prawowity ksiqze Mediolanu
ANTONIO - jego brat, uzurpator
MIRANDA - corka Prospera

KALIBAN - dziki, pokraczny niewolnik
ARIEL - duch powietrzny

IRIS — duch
CERES - duch
JUNO - duch
NIMFY - duch
ZENCY - duch

KAPITAN - statku
BOSMAN
Marynarze

Miejsce akcji — bezludna wyspa na Morzu Srodziemnym



Akt 1

SCENA 1

Poktad statku. Stycha¢ odglosy burzy, gromy, blyskawice.
Wchodzq Kapitan i Bosman.

KAPITAN
Bosman!
BOSMAN
Na rozkaz, kapitanie!
KAPITAN

Popedz zaloge, a zwawo, bo sie roztrzaskamy. Ruszaj sie, biegiem!
Wychodzi.

Wchodzq Marynarze.

BOSMAN

Dalej, moje zuchy, odwagi, odwagi! Zwawo, Zwawo, $cigga¢ marsel!
Zwazac na gwizdek kapitana! (do burzy) Dmuchaj sobie, az pekniesz,
poki brzeg daleko.

Wchodzq Alonso, Sebastian, Antonio, Ferdynand, Gonzalo i inni.
ALONSO
Hola, bosmanie! Gdzie twoj kapitan? Pogon swoich ludzi!
BOSMAN
Siedzcie na dole, jesli taska!

ANTONIO



Gdzie kapitan, bosmanie?
BOSMAN

Chyba go styszysz! Psujecie nam robote. Do kabin, mowie, zamiast
burzy pomagac.

GONZALO
Spokojnie, dobry cztowieku.
BOSMAN

Niech sie wpierw morze uspokoi! Jazda stad! Ryczacej fali zaden krol
niestraszny. Do kabin! I cicho! Nie wchodzcie nam w droge.

GONZALO
A ty pamietaj, kto ci wszed} na poklad.
BOSMAN

Nikt, kogo bardziej mituje niz siebie samego. Jakes taki doradca, to
przekonaj batwany, by siedzialy cicho, ugadaj pokoj z zywiotem, to
i my przestaniemy sie szarpac z linami. Pokaz, co potrafisz, a jak nie
potrafisz, to podziekuj Bogu, ze$ pozyt tak dlugo, i czekaj w kabinie
na niemity koniec. (do Marynarzy) Odwagi, chlopcy. (do Gonzala) Z drogi,
powiadam!

Wychodzi.
GONZALO

Pocieszyt mnie ten hultaj: z twarzy sadzac — ma wisie¢, a wiec nie
utonie. Obstawaj, losie, przy petli dla niego, z przeznaczonego mu
sznura zrob nam kotwiczng line, bo z naszej mamy niewielki pozytek.
Jesli nie rodzit sie dla szubienicy, to z nami krucho.

Wychodzq.

Wchodzi Bosman.



BOSMAN

Opusci¢ stenge! Zwawo! Jeszcze nizej! Grotem pod wiatr! (krzyki spod
poktadu) Diabli nadali wyjcow. I burze zagluszaja, i nasze komendy.

Wchodzq Sebastian, Antonio i Gonzalo.

Znowu tutaj? Czego sie petacie? Mamy sie poddac i utong¢? Na dno
sie wam Spieszy?

SEBASTIAN

Bodajzes sie udtawit, wsciekty kundlu, Boga sie nie boisz!
BOSMAN

To sami rébcie.
ANTONIO

Zawisniesz, kundlu. Zawisniesz, skurwysynu, za to, ze$ ujadat! Mniej
sie boimy utongc niz ty!

GONZALO

Recze, ze nie utonie, chocby zeglowal w tupinie orzecha dziurawej jak
stary kurwiszon.

BOSMAN

Z wiatrem, od brzegu! Postawi¢ oba zagle, kurs na pelne morze! Od
brzegu!

Wchodzq przemoknieci Marynarze.

MARYNARZE
Wszystko stracone! Do modlitwy, do modlitwy! Wszystko stracone!
BOSMAN

I co — beda z nas zimne trupy z zimng woda w gebie?



GONZALO

Krol i ksigze sie modla, chodzmy z nimi uklekna¢, bo ich los dzielimy.
SEBASTIAN

Nie wytrzymam dluze;j.
ANTONIO

Pijana banda z zycia nas ograbi.
Ten totr zuchwaty — zeby nim szastato
Dziesie¢ przyptywow.

GONZALO

Jeszcze go powiesza,
Choc¢by nan kazda kropla w oceanie
Pysk rozdziawita.

Rozpaczliwe krzyki z wnetrza statku.

Zmihyj sie nad nami!
Toniemy! Zono i dzieci, zegnajcie!
Zegnaj mi, bracie! Statek sie rozpada!

ANTONIO
Na dno, wraz z krélem.
SEBASTIAN
Chodzmy go pozegnac.
Wychodzq.

GONZALO

Tysigc mil morskich oddatbym teraz za grudke jalowej ziemi, porostej
ostem i pokrzywa. Niechaj sie spelni wola Najwyzszego, wolatbym
jednak umierac na sucho.

Wychodzi.



SCENA 2

Wyspa.
Wchodzq Prospero i Miranda.

MIRANDA

Jesli, moj ojcze, sztuka swa przywiodtes

Do ryku wsciekla ton, ucisz jq teraz.

Niebo sptyneloby cuchnacg smota,

Gdyby ptomieni morze nie gasito,

Gniewnie unoszac fale. Z cierpigcymi,

Jakze i ja cierpialam! Dzielny okret,
Niosacy pewnie szlachetne istoty,

Rozpadt sie w drzazgi! Krzyk, niczym ciern ostry,
Oral mi serce. Utoneli wszyscy.

Gdybym poteznym bostwem byta, wnet bym
Kazala morzu zapasc sie pod ziemie,

By nie pozarlo tak pieknego statku

Wraz z tylu dusz tadunkiem!

PROSPERO

Badz spokojna.
Porzuc litosc¢ i trwoge. Powiedz sercu:
Nic sie nie stato.

MIRANDA
Straszny dzien!
PROSPERO

Nic ztego!
Z mysla o tobie wszystko uczynitem,
O tobie, corko ukochana, ktéra
Nie wiesz, kim jestes ni skad ja pochodze,
Zem szlachetniejszej krwi niz 6w Prospero,
Wiadca chatynki lichej i twoj ojciec



Réwnie nieokazaty.
MIRANDA

By to wiedziec,
Nigdy mi w myslach nie postato.

PROSPERO

Pora,
Bym ci co$ wiecej opowiedziat o tym.
Pomo6z mi zrzuci¢ czarodziejskie szaty.
Tu $pijcie, cuda. Rozchmurz sie i nie ptacz.
Straszliwe morskie widowisko, ktore
Dar mitosierdzia obudzito w tobie,
Moja przezorna sztuka utozyla
Tak niezawodnie, Ze ni jedna dusza —
Co mowie, wlosek nawet nie spadi z glowy
Zadnej z nieszczesnych istot, ktorych krzyki
Styszalas, kiedy okret tongt. Usigdz,
Zaraz sie dowiesz wiecej.

MIRANDA

Przerywates
Nieraz opowies¢ o mym pochodzeniu,
Moje daremne pytania zbywajac:
,»Jeszcze nie pora”.

PROSPERO

Dzis$ chwila nadeszta,
Postuszna badz jej zatem, nadstaw uszu
Stuchaj uwaznie. Czy pamietasz czasy
Poprzedzajace nasze tu przybycie?
Watpie, gdyz miatas niespehna trzy lata.

MIRANDA



Owszem, pamietam, ojcze.
PROSPERO

Co pamietasz?
Czy jakis inny dom? Jakas osobe?
Kazda rzecz, ktérej obraz masz w pamieci,
Opisz mi teraz.

MIRANDA

Widze to z oddali,
Niczym sen, nie za$ rzecz pewna, za ktdora
Pamiec¢ by mogta reczy¢. Czyz nie miatam
Na stuzbie czterech albo pieciu kobiet?

PROSPERO

Miatas ich wiecej. Lecz jakim sposobem
Wociaz to pamietasz? I co jeszcze widzisz

W mrocznych czelusSciach minionego czasu?
Skoro pamietasz, co przedtem, by¢ moze
Wspomnisz, jak tu przybytas.

MIRANDA
Nie, niestety.
PROSPERO

Stuchaj, Mirando. Przed dwunastu laty
Byt twoim ojcem ksigze Mediolanu,
Potezny wiadca.

MIRANDA
Nie jestes mym ojcem?
PROSPERO

Twoja cnotliwa matka zapewniala,



Ze jestem. Ze za$ ksigze Mediolanu
Nie miat innego potomka, ty wezmiesz
Wszystko po nim, ksiezniczko.

MIRANDA

Wielkie niebal!
Czy podly spisek sprawit to wygnanie,
Czy taska niebios?

PROSPERO

I jedno, i drugie.
Podtos¢ wygnala nas, lecz z taski niebios
Znalezlismy sie tutaj.

MIRANDA

Serce peka,
Gdy mysle, jakich trosk bytam przyczyna,
Choc¢ nie pamietam nic. Méw dalej, ojcze.

PROSPERO

Moj brat, imieniem Antonio, twdj stryjek —

Brat, a byt takim zdrajcq, pomysl tylko! —
Ktérego niemal jak ciebie kochatem,

Dos¢, by mu wladze zawierzy¢ w mym ksiestwie,
A gorowato ono nad wszystkimi,

I byt Prospero nad wszystkie ksigzeta,

W slawie, w godnosSci — mistrz sztuk wyzwolonych...
Stad tez, by im sie poSwiecic¢ bez reszty,
Rzady ztozylem w rece mego brata,

Bo mnie znuzyly, tak mnie pochlonela
Wiedza tajemna. Ten zdrajca, twoj stryj...
Czy shuchasz?

MIRANDA



Ojcze, w stuch sie zamienitam.
PROSPERO

Gdy sie nauczyl, jak taskq szafowac,

Kogo odprawic, obdarzy¢, poskromic,
Mych ludzi przenicowat lub przykroit

Na swoja miare, albo nowych uszyt;

A gdy juz dzierzyt klucze do urzedu

I urzednikow, wszystkie serca w panstwie
Mila mu Spiewke zanucity. Oplott

Moj pien ksigzecy niczym bluszcz, zywotne
Soki spijajac z niego. Lecz nie stuchasz!

MIRANDA
O, panie — stucham!
PROSPERO

I stuchaj uwaznie.
Niepomny Swiata, samotnie oddany
Ksztatceniu ducha w stuzbie owej sztuki,
Co zbyt wysoko szybuje, by ludzki
Sad ja ogarngl, w mym zdradzieckim bracie
Wzbudzitem skryte zto, a ma ufnoscia,
Jak pobtazliwy ojciec, wychowalem
Zabobjcza zmije, rownie jadowita,
Jak bezgraniczne byly moja wiara
I zaufanie. Siedzagc mocno w siodle,
Korzysc¢ z dochodow moich pomnazajac
Zyskiem czerpanym z wladzy, sam uwierzyt
W swoje po stokro¢ powtarzane klamstwa,
Do falszywego swiadectwa skloniwszy
Swa grzeszng pamie¢, by mu podszepnela,
Ze prawym wiadcq jest, nie namiestnikiem.
Strojny w znamiona i prerogatywy
Ksigzece, cugli popuscit ambicji —



Shuchasz?
MIRANDA
Ghuchego bys uleczyl, panie.
PROSPERO

By zZywa postac nie skrywata dhuzej

Aktora, musial panem Mediolanu

Stac sie bez reszty. Skoro biblioteka

Byta mi ksiestwem, uznal, Zem niezdatny
Do rzadow Swieckich. Tak byt zadny wiadzy,
Ze wszedl w przymierze z krélem Neapolu,
Wyplacit haracz, ztozy} hold, swaq mitre
Poddat koronie i przygiat do ziemi

Biedny Mediolan, ksiestwo nieugiete,

Dzis$ spodlone, na kleczkach.

MIRANDA
Wielkie nieba!
PROSPERO

Zwaz na warunki, na skutki i powiedz:
Tak postepuje brat?

MIRANDA

Byloby grzechem
Babce uwlaczac; wszak najlepszej matce
Trafi sie syn wyrodny.

PROSPERO

A warunki!
Krol Neapolu, wrog nieprzejednany,
Chetnie wystuchat pr6sb mojego brata,
By, po spelnieniu owej obietnicy



Hotdu i nie wiem jakiej tam daniny,

Z ksiestwa mnie odrze¢ i wygnac czym predzej
Mnie i mych bliskich, a piekny Mediolan
Bratu z wszystkimi odda¢ honorami.

Z wojskiem sprzedajnym podeszli pod bramy,
Ktére Antonio uméwionej nocy

Otworzyl, po czym pod ostong mroku

Najete zbiry nas uprowadzity,

Mnie, i ciebie we }zach.

MIRANDA

Tak, bez litosci?
Juz nie pamietam, jak ptakalam wtedy,
Lecz dzisiaj znow zaplacze. Ta opowiesc
Z oczu wyciska tzy.

PROSPERO

Postuchaj dalej,
Nim ci wyjasnie, co nastapi teraz,
W przeciwnym razie sensu by nie miato
Mowic ci o tym.

MIRANDA

Dlaczego od razu
Nas nie zabili?

PROSPERO

O, bystre pytanie
Opowiesc ci podsuwa! Lud czut do mnie
Tak wielkg mitos¢, ze swojego czynu
Krwig pieczetowac nie mieli odwagi.
Piekniej swoj szpetny cel ufarbowali.
Krotko: wepchneli nas do jakiejs todzi,
Kilka mil dalej za$ czekata na nas
L.ajba na pot przegnita i bez masztu,



Zagla, lin, steru — skad i chytre szczury
Uciekly. Pchneli nas na peilne morze,
Ktoére nasz skowyt rykiem zaghuszato,
Gdy wiatr, wzdychajac z nami, z tej litosci
Gnat nas tym predzej.

MIRANDA

Jakim ja ciezarem
Bytam dla ciebie!

PROSPERO

O nie, cherubinem,
Co mnie ocalil! Gdy stonymi tzami
Skrapiatem morze, jeczac pod brzemieniem,
Twaj usmiech, pelen anielskiego mestwa,
Ducha obudzit we mnie. Bylem gotow
Podotac¢ kazdej prébie.

MIRANDA

A jak tutaj
PrzybiliSmy?

PROSPERO

Za sprawg Opatrznosci.
Byt w Neapolu szlachetny Gonzalo,
Przez nich do tego dziela wyznaczony.
On, z mitosierdzia, dat nam zywnosc, wode,
Szaty, bielizne i wiele bezcennych,
Niezbednych rzeczy. Zacny cztowiek! Wiedzac,
Jak swoje ksigzki kocham, przyniost takze
Z mej biblioteki kilka tomow, ktore
Cenie wyzej niz ksiestwo.

MIRANDA



Gdybym mogta
Spotkac go!

PROSPERO

Wstane. Ty, siedzac, wystuchaj
Do konca dziejow tej morskiej tutaczki.
Tu, na tej wyspie, osiedliSmy. Tutaj,
Przy mnie, zyskatas lepsze wyksztatcenie
Niz ci ksiazeta, ktorzy czas marnujg
Pod okiem mistrzow mniej zapobiegliwych.

MIRANDA

Niech ci to niebo wynagrodzi! Ale
Powiedz mi, ojcze, bo wcigz mnie to dreczy,
Czemus rozpetat burze?

PROSPERO

Powiem tyle:
Przedziwnym trafem taskawa fortuna
(Dzis$ mi przychylna) rzucita mych wrogow
Ku naszym brzegom. Wiem dzieki mej sztuce,
Ze zenit losu mojego zalezy
Od gwiazdy, z ktorej sprzyjajacych wpltywow
Musze skorzystac dzi$ — w przeciwnym razie
Jej blask nade mna zgasnie. Dosy¢ pytan.
Sen cie ogarnia. To mite znuzenie,
Wiec mu ulegnij. Wiem, nie masz wyboru.

(do Ariela)

Przybywaj, stugo. Jestem gotow, przybadz.
Zbliz sie tu, modj Arielu, przybywaj.

Wchodzi Ariel.

ARIEL



Chwatla ci, mistrzu, witaj, wielki panie!
Spiesze speli¢ twa wole! Czy mam frunaé?
Czy w ogien skoczyc? Ptynac? Kedzierzawe
Chmury osiodtac? Ariel ze swym hufcem
Spehi twdj kazdy rozkaz.

PROSPERO

Czys przyktadnie
Rozpetat burze, ktorg ci zlecitem?

ARIEL

Co do pioruna!

Spadtem na okret krolewski, na dziobie,
Rufie, poktadzie, po wszystkich kajutach
Wzniecajac trwoge; to na sto ptomykow
Ogien dzielitem, gdzie maszt, bom i zagiel,
To znow zbieralem je w jedno ognisko.
Piorun Jowisza, straszny zwiastun gromu,
Szybciej nie Smiga, zwodzac wzrok, niz moje
Siarkg cuchngce petardy i btyski.

Trzesta sie od nich, niczym oblezona,
Twierdza Neptuna, drzaly grozne fale

I tr6jzab Smiercionosny!

PROSPERO

Dzielny duchu!
Czy znalazt sie kto mezny, kto w tym zgietku
Glowy nie stracit?

ARIEL

Nie byto nikogo,
Kto by, jak wariat w goraczce, nie czynit
Gestow rozpaczy. Wszyscy procz zatogi
Zbiegli z okretu, co mym ogniem ptonat,
Prosto w spieniony wir. Ksigze Ferdynand



Najpierwszy, z wlosem zjezonym jak trzcina.
A skaczac, krzyczat: ,,Kto piekia pilnuje,
Gdy wszystkie diabty tutaj?”

PROSPERO

Brawo, duchu!
To bylo tuz przy brzegu?

ARIEL

Blisko, panie.

PROSPERO
Lecz wszyscy 7yjq?

ARIEL

Wilos im nie spadt z glowy,
Na szatach, ktore niosty ich, ni plamki,
Jak po przepierce. Wedle twych rozkazow,
Po catej wyspie wszystkich rozpedzitem
Procz Ferdynanda, ktory siadt samotnie
W cichym zakatku wyspy. Splott ramiona
W smetny wezelek i ziebi powietrze,
Wzdychajac ciezko.

PROSPERO

Powiedz, co zrobites
Z marynarzami, z krolewskim okretem
I z resztq floty?

ARIEL

W bezpiecznej zatoczce
Schronit sie okret, tam, skad o p6inocy
W dzikie Bermudy postates mnie kiedys
Po Swiezg rose. Skryci pod poktadem



Spig marynarze, ktérych ciezka praca

I moje czary pograzyty we Snie.

Reszta przeze mnie rozproszonej floty
Zeszka sie teraz na Morzu Srédziemnym,
Do Neapolu zmierzajac ponuro,

Bo tez sg pewni, ze okret krolewski
Zatonal, razem z krolewska osoba.

PROSPERO

Wiernie spehnites powinnosc, Arielu,
Lecz na tym jeszcze nie koniec twej pracy.
Ktoéra godzina?

ARIEL
Minelo potudnie.
PROSPERO

Dochodzi druga. Obu nam do szostej
Ani minuty nie wolno zmarnowac.

ARIEL

Skoro wcigz nowe toczysz ze mnie poty,
Niech ci przypomne, co mi obiecates.
Kiedy dotrzymasz stowa?

PROSPERO

Coz to? Dasy?
I czegoz to sie domagasz?

ARIEL
Wolnosci.
PROSPERO

Przed czasem? Ani stowa wiecej!



ARIEL

Wspomnij,
Ze ci shuzylem wiernie, niezawodnie,
Zawsze mowitem prawde, robigc wszystko
Bez gniewu, bez szemrania. Obiecatle$
Odjac mi jeden rok.

PROSPERO

Czys$ juz zapomniat,
Z jakiej udreki cie wyrwatem?

ARIEL
Nie.
PROSPERO

Tak! Myslisz przecie, ze to zbytek trudu
Przez dno muliste brng¢ w stonych glebinach
Albo osiod}ac ostry wiatr z péinocy

Czy co$ tam zrobic¢ dla mnie w zytach ziemi,
Gdy mroz je zetnie!

ARIEL
Nie mysle tak, panie.
PROSPERO

b.zesz, niewdzieczniku! Pamietasz Sykoraks,
WiedZme cuchngca, ktérg wiek i zawis¢
W kablagk skrecity? Co, juz zapomniates?

ARIEL
Nie.
PROSPERO



Klamiesz! Powiedz, gdzie sie urodzita?
ARIEL

W Algierze.
PROSPERO

Czyzby? Trzeba miesigc w miesigc
Wszystko, czym byles, wyktada¢ od nowa,
Bo zapominasz. Wiesz, ze te Sykoraks,
WiedZme przekletg, wygnano z Algieru
Za wielkie zbrodnie i czary zbyt straszne
Dla ludzkich uszu. Zabic jej nie chcieli
Z jednej przyczyny — prawda?

ARIEL
Prawda, panie.
PROSPERO

Tutaj brzemienng wiedZme modrooka
Okret porzucit. Ty, co dzi$ sie mienisz
Mym niewolnikiem, jej wowczas stuzyles,
Lecz Ze ci zwiewna natura wzbraniata
Spehiac jej podle, plugawe rozkazy,

Tos sie znarowil, za co cie zamknela,
Bezbrzezng furig zdjeta i z pomoca

Swoich pachotkow, silniejszych od ciebie,
W peknietej soSnie. W jej pniu zatrzasniety,
Przez lat dwanascie cierpiates katusze.

Ona umarla tymczasem, a ciebie

Nie wypuscita, jeczates wiec dalej

Jak koto miynskie nienaoliwione.

Wyspy podéwczas nie zaszczycit jeszcze
Ludzki ksztatt — bo jej szczeniak cetkowany
To czarci pomiot.



ARIEL
Tak, jej syn, Kaliban.
PROSPERO

Tepa bestia prawdziwie4l — 6w Kaliban

Mnie dzisiaj stuzy. Wiesz najlepiej, w jakiej
Niedoli cie znalaztem. Wilki wyly

Od twoich jekow, serce sie krajato

Wsciektym niedzwiedziom. Cierpiales meczarnie
Godne dusz potepionych, a Sykoraks

Pomoc nie mogta. To ja, moja sztuka,

Placz ustyszawszy, roztupatem sosne,

By cie uwolnic.

ARIEL
Dziekuje ci, panie.
PROSPERO

Jesli mi szemrac bedziesz, dab roztrzaskam
I zim dwanascie przejeczysz wcisSniety
W jego sekate trzewia.

ARIEL

Przebacz, panie.
Wszystkie rozkazy wypelnie postusznie
Jak grzeczny duszek.

PROSPERO

Dwa dni réb, co kaze,
A potem — wolnos¢.

ARIEL

Moj szlachetny panie!



Mow, co mam robi¢? Co mam robic¢, powiedz?
PROSPERO

Zmienic¢ sie w nimfe morska, niewidzialng
Dla wszystkich oczu, procz twoich i moich.
Spiesz sie przyjac ten ksztalt, a potem wracaj
Tu, bez wytchnienia.

Ariel wychodzi.

Obudz sie, coreczko,
Zbudz sie, kochanie, spatas dobrze, zbudz sie.

MIRANDA

Dziwna historig sprowadzites na mnie
To odretwienie.

PROSPERO

Otrzasnij sie. Chodzmy
Do Kalibana, ktory nie ma dla nas
Nigdy mitego stowa.

MIRANDA

To totr, panie,
Nie chce go widziec.

PROSPERO

Lecz sie nie mozemy
Obejsc bez niego. On nam drewno zbiera,
Ogien rozpala i inne potrzebne
Spelnia ustugi. — Hej tam, niewolniku,
Ozwij sie, brylto!

KALIBAN

(zza sceny)



Macie drewna dosyc.
PROSPERO

Masz co innego zrobic¢, wyjdz, powiadam.
Wychodzze wreszcie, zotwiu!

Pojawia sie Ariel w postaci nimfy wodnej.

Pieknie wygladasz tak, zwinny Arielu!
Shichaj uwaznie.

ARIEL

Wedle twych rozkazéow.

PROSPERO

Wyjdz, niewolniku, miocie jadowity
Czarta i wsciektej maciory, wyjdz, mowie!

KALIBAN

Trujgca rosa na was, co jg matka

Na kruczym pidrze z gnojnych bagien niosta,
Wiatr potudniowo-zachodni wrzodami

Niech was oblepi42.

PROSPERO

Recze, dostaniesz za to skurczow w nocy,
Kolka ci oddech zdtawi, z nocnej czerni
Wypelzng jeze, by sie z tobg bawic,

A dziur zostawig jak w plastrze miodowym,
Kazda klujaca ostrzej niz te pszczoty,

Co go zrobity.

KALIBAN

Ja musze zjesS¢ obiad.

Wychodzi.



To moja wyspa, po matce Sykoraks,

A ty mi jg wydarlteS. Gdys tu przybyt,

Tos mnie hotubil, glaskal, jakas taka

Woda z jagodek poil; nauczyles,

Jak zwac to wieksze, jak to mniejsze Swiatlo,
Co Swiecg w dzien i w noc. Tak cie kochatem,
Zem ci pokazal calg wyspe: zrodla

Stodkie i stone, zyzny grunt i ugor,

Niech mnie zaraza! — A na ciebie wszystkie
Czary Sykoraks, chrzaszcze i ropuchy,

Bo jestem twoim jedynym poddanym,

Cho¢ bytem sobie krélem! Bos mnie zamknat
W tej twardej skale, a sam sie panoszysz

Na mojej wyspie.

PROSPERO

L zesz, rabie! Rozgami,
Nie po dobroci z toba! Wielkodusznie
Za prog mojego domu cie wpuscitem,
A ty targnales sie na czeS¢ mojego
Dziecka, poczwaro!

KALIBAN

Ho! Wielka szkoda, ze sie nie udato!
Czegos sie wtracal? Zaludnitbym wyspe
Kalibanami!

MIRANDA43

Wredny niewolniku!
Dobro na tobie pietna nie odcisnie,
Lecz zto sie pleni. Ja ciebie z litosci
Uczytam mowi¢, coraz co$ nowego
Kladac do glowy. Przedtem belkotates
Jak bydle obce swoim wiasnym mys$lom,
A ja nazwatam kazda z nich, bys wreszcie



Mogt je wystowic. Lecz, choc sie uczyles,
Na Swiat przyszedlesS z czyms, czego natury
Szlachetne znies¢ nie moga. I dlatego
Shusznie w tej skale siedzisz. Zashuzyles

Na znacznie gorszg kare niz wiezienie.

KALIBAN

Tyle mi przyszio z twojego jezyka,
Ze kla¢ potrafie. Niech cie krwawa dzuma
Za ten twoj jezyk.

PROSPERO

Precz, wiedZmy nasienie!
Drewno znie$, biegiem wszystko zréb, co trzeba,
Bo popamietasz. Wzruszasz ramionami?
Tylko ociggaj mi sie lub zaniedbaj,
Co rozkazano, to kosci potamie
I kurczem skrece, az wy¢ bedziesz z bolu,
Ze dzikie bestie zadrza.

KALIBAN
Nie, litoSci.
(na stronie)

Musze go stuchac, ma tak wielka wiladze,
Ze Setebosa, boga mojej matki,
Moglby zniewolic.

PROSPERO

Precz, juz cie tu nie ma.

Wchodzq Ferdynand i niewidzialny Ariel, ktory gra i Spiewa34.

ARIEL

Kaliban wychodzi.



W zlote piaski idz z niq, idz,
Tam jej reke chwyc;

Catus, dyg — by ucicht juz
Szum wzburzonych morz.
Tanczcie lekko tam i sam,
Gdy elf nuci wam

Refren.

DUCHY
(z réznych stron)

Co to jest? Hau! Hau!
To zty pies! Hau! Hau!

ARIEL

Cicho! Teraz inna nuta,
Krzyk koguta, co w kurniku
Kukuryku — piat!

FERDYNAND

Skad tutaj muzyka? Z ziemi? Z powietrza?
Juz jej nie stychac. Pewnie czas umila
Bogu tej wyspy. Siedziatem na piasku,
Zn6éw optakujac krola, mego ojca,

Gdy mnie spowita, lecac nad wodami,

Az swa stodyczq ich gniew ukoita

I mojq boles¢. Wiec poszediem za nia,
Czy raczej ona mnie wiodta. Ucichia.

O nie, rozbrzmiewa znowu.

ARIEL

(Spiewa4s)
Szesc¢ sqzni, gdzie twoj ojciec $pi.
Z kosci koral wzrosnie w mig.
Oczy skrzepnq w peret 1zy.



Tam nie ginie nigdy nikt,
Lecz sie zmienia czarem wod
W drogocenny, dziwny cud.
Czas odmierza jego snom
Smetny syren dzwon...

DUCHY
Bim-bom.
ARIEL
Cicho, stysze je.
DUCHY
Bim-bom.
FERDYNAND

Spiewa o moim ojcu, co utonat.
Nie ze Smiertelnej, ni z ziemskiej materii
Te dZwieki. Stysze je teraz nade mna.

PROSPERO
(do Mirandy)

UnieS kurtyne zwiewna swoich oczu
I m6w, co widzisz.

MIRANDA

Co to jest? Duch chyba?
Jak sie rozglada wokot siebie! Popatrz,
Jakie ma piekne ksztatty! Duch, na pewno.

PROSPERO

O nie, coreczko. Je, Spi i ma zmysty
Podobne naszym. Rozbitym okretem



Plynat ten miodzik i gdyby mu twarzy
Nie toczy?t robak smutku, rzec bys mogla,
Ze jest niebrzydki. Zgubil towarzyszy

I szuka ich po wyspie.

MIRANDA

Rzec bym mogla,
Ze to bog jakis. Nic szlachetniejszego
Nie znam w naturze.

PROSPERO

(na stronie)

Wszystko sie odbywa
Po mojej mysli.

(do Ariela)

Za to, zwinny duchu,
Za dwa dni bedziesz wolny.

FERDYNAND

To bogini,
Dla ktérej wyspa spiewa! Blagam, pani,
Powiedz, czy tutaj jest twoje krolestwo,
I naucz, jakim tutaj obyczajom
Mam by¢ postuszny. O rzecz najwazniejszq
Pytam na koniec — o cudzie!: czy z ciebie
Czysty duch?

MIRANDA

Cudem — nie, nie jestem, panie,
Lecz jestem czysta.

FERDYNAND

Moj jezyk, o Boze!



Bylbym najpierwszym z tych, co nim wladaja,
Gdybym w ojczyzZnie byl.

PROSPERO

Jak to? Najpierwszym?
Coz by rzek! na to wladca Neapolu!

FERDYNAND

Ze sam tu stoi i o Neapolu

Shucha zdumiony. I styszy, co mowie,
A ja dlatego placze. Bo widziatem
Na wiasne oczy, ktore we tzach tona,
Jak tonat krol, méj ojciec.

MIRANDA
O, to straszne!
FERDYNAND

Z nim szlachta oraz ksigze Mediolanu
Z walecznym synem.

PROSPERO

(na stronie)

Ksigze Mediolanu
Z dzielniejszg corkg mogliby zaprzeczyc,
Lecz to nie pora. Spojrzeli na siebie
Raz —1i gorejq!

(do Ariela)

Moj zwiewny Arielu,
Wolnos¢ tym sobie kupisz!

(do Ferdynanda)

Stowko, panie,



Gdyz sadze, ze nie mowisz prawdy. Stowko.
MIRANDA

(na stronie)

Czemu tak szorstko? Oto trzeci cztowiek,
Ktérego widze, a pierwszy dopiero,

Za ktorym wzdycham. LitoSci, skton ojca,
Aby mi sprzyjat.

FERDYNAND

Jesli jestes panna,
I serce wcigz masz wolne, bedziesz przy mnie
Krolowa Neapolu.

PROSPERO
Hola, hola.

(na stronie)

Juz nalezq do siebie; czas najwyzszy
Rzecz te utrudnic: nie ceni zdobyczy,
Kto zbyt ja tanio kupit.

(do Ferdynanda)

Stéwko. Zadam,
Bys$ mnie wyshuchat. Pod cudzym nazwiskiem
Wkradles sie tutaj na przeszpiegi, po to,
By mnie ograbi¢ z wyspy, ktorg wtadam.

FERDYNAND
Nie, na mdj honor i mestwo, przysiegam.
MIRANDA

W takiej Swigtyni zto mieszkac nie moze.
Gdy tylko w domu tak pieknym zagosci,



Dobro tam wedrze sie sila.

PROSPERO
(do Ferdynanda)

IdZ za mna.

(do Mirandy)

A ty nie wstawiaj sie za nim, to zdrajca.

(do Ferdynanda)

Szyje i nogi skuje ci tancuchem,

Pic¢ bedziesz stong wode, jes¢ robaki,
Zgnite korzonki i tupiny, z ktorych
Zoledzie juz wypadly. Chodz.

FERDYNAND

Nie pdjde.
Nie mysle przyjac tak pieknej gosciny,
Poki mnie wrog nie zmusi.

Dobywa szpady, ale zastyga w bezruchu, zaczarowany.

MIRANDA

Drogi ojcze,
Sadzisz go zbyt surowo, jest fagodny,
Niegrozny wcale.

PROSPERO

Co? Palec u nogi
Bedzie mnie uczy}? Schowaj ten miecz, zdrajco!
Choc¢ tak nim machasz, nieczyste sumienie
Twaj sztych powstrzyma. Porzuc te parade,
Moim kijaszkiem rozbroic cie moge,
I miecz upuscisz.



MIRANDA
Zaklinam cie, ojcze!
PROSPERO

Przestan sie czepia¢ moich szat.
MIRANDA
Litosci!

Recze za niego!
PROSPERO

Cicho! Jeszcze stowo,
A poznasz gniew moj lub zgota nienawisc!
Co to ma znaczyc¢? Bronisz zdrajcy? Cisza!
Sadzisz, ze jeden taki jest na Swiecie,
Ghupia, bo tylko jego znasz i Kalibana.
Wiedz, ze wsrdd ludzi on jest Kalibanem,
A oni przy nim — anioty.

MIRANDA

Jak wida¢,
Skromne sg moje pragnienia, bo nie chce
Miec piekniejszego.

PROSPERO

(do Ferdynanda)

Idz za mng postusznie.
Do niemowlectwa wracajq twe sity,
Tracisz nad nimi wtadze.

FERDYNAND

Rzeczywiscie!
Pelza jak we $Snie méj duch ociezaty.



Utrata ojca, moja stabosc, zguba

Wszystkich przyjaciot, grozby tego starca —
Ktéry mng wiada — lekkie sie wydaja,
Bylebym co dzien widzial te dziewczyne

Z mego wiezienia. Niech wolnosc¢ po Swiecie
Buja swobodnie, mnie takie wiezienie
Starczy za caly Swiat.

PROSPERO

(na stronie)
Dziala.
(do Ferdynanda)
Idziemy.
(do Ariela)

Dobrzes sie sprawit, Arielu; idZ za mna,
Dam ci nowe zlecenia.

MIRANDA
(do Ferdynanda)

Nie tra¢ ducha.
Wierz mi, moj ojciec z lepszego jest kruszcu
Niz jego stowa. To, co tu uczynit,
Do niego niepodobne.

PROSPERO
(do Ariela)

Bedziesz wolny
Jak gorski wiatr, jesli doktadnie spehisz
Wszystkie moje rozkazy.

ARIEL

Co do joty.



PROSPERO
(do Ferdynanda)

ChodZ za mna teraz.

(do Mirandy)

Nie wstawiaj sie za nim.

Wychodzq.



Akt II

SCENA 1

W innej czesci wyspy.
Wchodzq Alonso, Sebastian, Antonio, Gonzalo, Adrian, Francisco i inni.

GONZALO

Panie, uSmiechnij sie — bo masz powody.
Cieszmy sie wszyscy, skoro mniej przepadto,
Niz ocalato, a naszej goryczy

Doswiadcza co dzien wdowa po zeglarzu,
Kapitan statku albo stratny kupiec,

Co z nami dzielg bdl. A ilu zazna

Tak cudownego jak my ocalenia?

Jeden na milion. Zwaz teraz roztropnie

Nasz smutek i pocieche.

ALONSO
Zamilcz, prosze.
SEBASTIAN
(do Antonia)
Wyplut pocieche jak niemowlak kaszke.
ANTONIO

(do Sebastiana)

A nianka juz leci z doktadka.
SEBASTIAN

Patrz, jak nakreca dowcip, zaraz sie rozdzwoni.



GONZALO
(do Alonsa)

Panie...
SEBASTIAN
Raz. Odliczaj.
GONZALO
Kto kazdy smutek napotkany pieSci, przysparza sobie...
SEBASTIAN
Obola.
GONZALO
Bolesci, jako zywo. Wyszlo ci trafniej, niz miales w zamiarze.
SEBASTIAN
Pojates celniej, niz sie spodziewalem.
GONZALO
Dlatego, panie...
ANTONIO
Zeby tak szastal groszem, jak jezorem.
ALONSO
Oszczedz sobie.
GONZALO
Skonczytem, ale...

SEBASTIAN



Jeszcze cos dotozy.
ANTONIO
Zalozmy sie, kto pierwszy zapieje, on czy Adrian?
SEBASTIAN
Stary kogut.
ANTONIO
Kurczak.
SEBASTIAN
Przetnij. O co?
ANTONIO
O jajco.
SEBASTIAN
Kupione!
ADRIAN
Choc¢ wyspa zdaje sie bezludna...
ANTONIO
Ha, ha, ha!
SEBASTIAN
Wygrales.
ADRIAN
Nieprzystepna i niezamieszkala. ..

SEBASTIAN



Wszelako...
ADRIAN

Atoli...
ANTONIO

Racja, jak wyspa, to atoli...
ADRIAN

Aura wydaje sie taskawa — ciepta i wilgotna...
ANTONIO

Takie sg najlepsze.
SEBASTIAN

Zwlaszcza, kiedy taskawe, kurczak bywat w kurniku.
ADRIAN

Powietrze tchnie stodycza.
SEBASTIAN

Jakby kto chuchat ze zgnitego ptucka.
ANTONIO

Albo sie w bagnie perfumowat.
GONZALO

Wszystko tu sprzyja zyciu.
ANTONIO

Wszystko procz srodkow do zycia.

SEBASTIAN



Tego mato albo wcale.
GONZALO

Jaka tu miekka i soczysta trawa! Jaka zielona!
ANTONIO

Bo rosnie na z6ttawej ziemi.
SEBASTIAN

A te zielone cetki — od zgnilizny.
ANTONIO

Niczego nie przeoczy.
SEBASTIAN

Procz calej prawdy.

GONZALO

Rzecz osobliwa wszakze, wrecz niewiarygodna...

SEBASTIAN
Jak zwykle bywa, gdy rzecz osobliwa.
GONZALO

...to stan naszego odzienia, ktore, cho¢ skagpane w morzu, zachowato
swiezos$¢ i blask, jakby wyszto od farbiarza, nie ze stonej wody.

ANTONIO

Spytaj cho¢ jedna kieszen — powie, ze to klamstwo.

SEBASTIAN

Albo sie chytrze schowa pod podszewka.



GONZALO

Mysle, ze szaty nic nie stracity na Swiezosci, odkad je wilozyliSmy
w Afryce na wesele pieknej krolewskiej cory Klarybeli z krolem
Tunisu.

SEBASTIAN

Huczne to bylo weselisko, a w drodze powrotnej — prosperujemy, ze
hej!

ADRIAN

Nigdy sie jeszcze Tunis nie mogt poszczycic taka krélowa.
GONZALO

Nigdy od czasow wdowy Dydony.
ANTONIO

Jakiej wdowy? Niech to kaci, skad tu nagle wdowa Dydona?
SEBASTIAN

Szkoda, Ze nie dotozyl wdowca Eneasza. Ale oczytany!
ADRIAN

Dydona owdowiala? Musze to przemysle¢, sadze wszakze, ze nie
Tunisem wiadala, ale Kartagina.

GONZALO

Gdyz Tunis, panie, sam by}t Kartaging.
ADRIAN

Kartaging?
GONZALO

Zareczam.



ANTONIO

Raz kogut zapiat i znow stoi Kartagina.
SEBASTIAN

Niech sie mury pna do gory.
ANTONIO

Jakie nam teraz wygdacze nowe cuda?
SEBASTIAN

Wsadzi wyspe do kieszeni i zawiezie synowi jak jabluszko z drogi.
ANTONIO

Pestki zasadzi w morzu, az nowe wyspy wyrosna.
GONZALO

W sumie...
ANTONIO

Juz sie nie mogtem doczekac.
GONZALO

MowiliSmy, panie, ze nasze szaty zdajq sie rownie Swieze jak
w Tunisie, na weselu twej corki, ktora jest teraz krolowa.

ANTONIO

Najcudowniejszg, jaka tam widziano.
SEBASTIAN

Wyjawszy, zauwaz, wdowe Dydone.
ANTONIO



Jak prosze — wdowe? A jakze, Dydone.
GONZALO

Sam powiedz, panie, czy moj kaftan nie jest réwnie Swiezy jak
w dniu, gdy go wlozylem? Ze tak to uchwyce.

ANTONIO

Brzytwy sie uchwycit.
GONZALO

Gdy go wilozylem na wesele twojej corki.
ALONSO

Wciskasz mi w uszy stowa, ktorych rozum
StrawiC nie moze. Po c0z sie zgodzitem
Na ten zamorski Slub? — dzis optacony
Utratq syna, a pewnie i corki,

Skoro, wygnanej daleko z Italii,

Nie ujrze wiecej. Neapol, Mediolan,
Komu zostawie, gdy ciebie, moj synu,
Ryby pozarty?

FRANCISCO

Moze jeszcze zyje.
Na moich oczach dosiadatl grzywaczy,
Smagajac fale, drwit z wrogich zywiotow,
Po wodach stgpal, cigl je wlasng piersia,
Gdy mu, wezbrane gniewem, szty naprzeciw.
Glowe unoszac nad wsciekle balwany,
Nie szczedzac ramion, part do brzegu, Ow zas
Chylit ku niemu starte falg skaty,
Jak gdyby chciat mu pomoc. Tak, na pewno
Dotart do brzegu.

ALONSO



Nie, nie, zginal, zginat.
SEBASTIAN

Sam jeste$s winien swojej wielkiej straty.
Zamiast swa corka obdarzy¢ Europe,
Wolates dac ja Afrykaninowi.

Stamtad przynajmniej twoich tez nie widzi
I dwoch powodow do placzu.

ALONSO
Milcz, prosze.
SEBASTIAN

BlagalisSmy cie na kleczkach, prosili,

Ona za$, wazac w swym szlachetnym sercu
Wstret i pokore, zadnej z szal nie Smiata
Sama przechyli¢. Dzi$ stracite$ syna

I narobites wiecej w Neapolu

I w Mediolanie wdow z tego wszystkiego,
Niz wroci mezczyzn, ktorzy je pociesza.
To twoja wina.

ALONSO
I najgorsza strata.
GONZALO

Moj Sebastianie,

Cho¢ mowisz prawde, mowisz zbyt surowo
I w ztym momencie. Rozdrapujesz rany,
Ktoére opatrzy¢ trzeba.

SEBASTIAN

Swiete stowa.



ANTONIO
Godne felczera.
GONZALO

Niebo nad nami ptacze, dobry panie,
Gdy ty sie chmurzysz.

SEBASTIAN
Placze46?
ANTONIO
Raczej gdacze.
GONZALO
Gdybym mogt tutaj plantacje zatozyc...
ANTONIO
Sialby pokrzywe.
SEBASTIAN
Albo szczaw i topian.
GONZALO
A c6z bym zrobil, gdybym tu byt krélem!
SEBASTIAN
Schlac bys sie nie mogt, bo skad tu bra¢ wino.
GONZALO

Wszystko w tej mojej Rzeczypospolitej4Z
Postawitbym na glowie. Zniostbym handel
I saqdownictwo, a na gryzipiorkow
Grzywne natozyl. Bieda i bogactwo,



I wszelka stuzba — precz. Spadek, umowa,
Plot, miedza, rola, winnica — podobnie.
Zadnych metali, zb6z, wina, oleju,

I zadnej pracy; ptec brzydka proznuje,
Takoz ptec piekna — niewinna i czysta.
Nie rzadzi — nikt.

SEBASTIAN
Procz tego, co kroluje.
ANTONIO
Czubek Rzeczypospolitej zapomniat, skad wyrost.
GONZALO

Plody natury, bez trudu i znoju,

Wspolne dla wszystkich. Wystepek i zdrada,
Miecz, pika, sztylet, dziato, orez wszelki —
Wyklete. Za to niech szczodra natura

Sama plon kazdy niesie w obfitosci,

Zywiac m6j lud niewinny.

SEBASTIAN

I zadnych matzenstw miedzy poddanymi?
ANTONIO

Wszyscy sie bycza: kurwy i alfonsy.
GONZALO

DoskonatoScia moje rzady, panie,
Przerostyby wiek zloty.

SEBASTIAN

Boze, chron kroéla!



ANTONIO

Niech zyje Gonzalo!
GONZALO

I — czy mnie stuchasz?
ALONSO

Milcz, stucha¢ niesposab,
Gadasz byle co.

GONZALO

Z cala pewnoscia, wasza wysokos¢. Gadalem tylko z uprzejmosci
wobec tych dwoch panéw, co maja w plucach takie taskotki, ze sg
gotowi Smiac sie z byle czego.

ANTONIO
Smiali$my sie z ciebie.
GONZALO

Bo tez w takich igraszkach ja przy was — byle co. Mozecie wiec dalej
smiac sie z byle czego.

ANTONIO
To mi sztych, umieram!
SEBASTIAN
Szkoda, ze ptazem.
GONZALO

Z twardego kruszcu was wykuto, szlachetni panowie. GotowisScie
stracicC ksiezyc z jego sfery, gdyby sie pie¢ tygodni petat bez odmiany.

Wchodzi niewidzialny Ariel, grajqc uroczyscie.



SEBASTIAN

Owszem, zeby z nim potem jak z lampa towi¢ nocne ptaki.
ANTONIO

Nie, laskawy panie, nie gniewaj sie, prosze.
GONZALO

Badz spokojny, takim zadetkiem uklu¢ mnie niepodobna. Zechciejcie
mnie raczej Smiechem do snu ukotysac, bo dziwnie mi cigza powieki.

ANTONIO

Idz sie zatem potozyc¢ i stuchaj.

Wszyscy zasypiajq, poza Alonsem, Sebastianem i Antoniem.

ALONSO

Juz $pig, tak szybko? Chcialbym wraz z oczami
Mysli tez przykry¢ powieka, bo oczy
Same sie kleja.

SEBASTIAN

Badz im wiec postuszny,
Ugnij sie pod brzemieniem snu. To w domu,
Gdzie mieszka troska, rzadki gos¢. Gdy puka,
Niesie pocieche.

ANTONIO

My tymczasem, panie,
Czuwac bedziemy nad twym odpoczynkiem
I strzec cie.

ALONSO

Dzieki. Dziwna ociezatosc.



Alonso zasypia.

Ariel wychodzi.
SEBASTIAN
Niezwykla sennos¢ wszystkich ogarnela.
ANTONIO
To pewnie klimat.
SEBASTIAN

Czemu w takim razie
I nam sie oczy nie zamknely? Wcale
Spac¢ mi sie nie chce.

ANTONIO

Ja tez jestem rzeski,
A oni padli, jakby sie zmowili,
Jakby w nich piorun strzelil. Sebastianie —
Gdyby tak... Gdyby udalo sie...Dosyc.
Lecz wciaz, uparcie, kim by¢ powinienes,
Czytam ci z twarzy. Sposobnosc cie wzywa,
A wyobrazni mam dosc¢, by zobaczyc,
Jak skron ci wienczy — korona.

SEBASTIAN

Ty nie Spisz?

ANTONIO
Styszysz, co mowie?

SEBASTIAN

Stysze. To z pewnosSciaq
Senne majaki, bo takim jezykiem



Przez sen sie gada. Co tam powiedziales?
Dziwny spoczynek: niby Spisz, a stoisz,
Ruszasz sie, mOwisz, oczy masz otwarte,
A $pisz jak kamien.

ANTONIO

Szlachetny Sebastian!
Fortune do snu kladzie, lub do grobu!
Na jawie — oczy mruzy!

SEBASTIAN

Ty, rzecz jasna,
Chrapiesz, choc¢ nie brak sensu w tym chrapaniu.

ANTONIO

Ja nie zartuje. Jesli mnie wyshuchasz
I spowazniejesz, trzykro¢ wzrosniesz w cenie.

SEBASTIAN
Senny staw ze mnie.
ANTONIO

A ja cie naucze,
Jak ptynac szparko.

SEBASTIAN

Sprébuj. Bo mam w zylach
Gnusng mielizne.

ANTONIO

Czy wiesz, ze tym bardziej
Kochasz 6w zamyst, im wscieklej zen szydzisz?
Ze tym sie dumniej nosi, im go bardziej
Depcesz? Pamietaj: kto w porze odptywu



Osiadt na piasku, sam zastuzy! na to
Wilasnym lenistwem i strachem.

SEBASTIAN

Mow dalej.
W oczach i w twarzy kryjesz rzecz ztowroga,
Ktora sie na Swiat prosi, choc jg rodzisz
W straszliwej mece.

ANTONIO

Shichaj zatem: chociaz
Ow maz dziurawej pamieci — maz, ktéry
Pojdzie w niepamiec, gdy sam legnie w dziurze —
Przekonat kréla — nie! wmowit krélowi
(Bo jego kunszt i geniusz tkwig w wymowie,
Za to mu placg), ze Ferdynand zyje,
Wierz mi: jezeli tamten nie utonat,
Ten tu, Spigc — ptywa.

SEBASTIAN

Nie, nie ma nadziei,
Ze nie utonagt.

ANTONIO

W tym ,,nie ma nadziei”
Ilez dla ciebie nadziei! Z jej braku
Tam — tu nadzieja tak strzela ku niebu,
Ze cho¢ ambicja oczy wybatuszy,
Jej wzrok nie siegnie dalej. Syn utonat,
Zgadzasz sie ze mng?

SEBASTIAN
Utonat.
ANTONIO



A po nim
Neapol kto dziedziczy?

SEBASTIAN
Klarybela.
ANTONIO

Pani Tunisu, skad by szta piechotg

Przez reszte zycia! Gdzie wie$¢ z Neapolu
Stoncem posylac trzeba, bo ksiezycem

Nie dojdzie w pore, zanim noworodek

Pozna, co brzytwa, co miecz; to przez nig morze,
Wszystkich potkngwszy, niektorych wypluto,
Aby wyrokiem losu odegrali

Sztuke, gdzie przesztosc to prolog, a finat

W twoich i moich rekach.

SEBASTIAN

O czym ty mowisz?

Co to ma znaczyc¢? Wiem, ze bratanica,
Pani Tunisu, dziedziczy Neapol

I Ze z jednego do drugiego miasta
Droga daleka.

ANTONIO

A kazdy stup na niej
Wola: ,Nie zliczysz ty nas, Klarybelo,
W drodze do Neapolu! SiedZ w Tunisie,
A niech Sebastian sie zbudzi!” Powiedzmy,
Ze ta ich drzemka to $mier¢ — niewielka strata!
Niejeden moglby wlada¢ Neapolem
Jak ten, co tutaj Spi; nie brak wielmozow
Zdolnych tak gledzi¢ diugo i od rzeczy
Jak 6w Gonzalo. Pliszke bym wyuczyt
Plesc¢ tak rozumnie. Gdybym sie mogl mysla



Z toba podzielic! Jakie by ci skrzydla
Wyrosty z tego ich spania. Rozumiesz?

SEBASTIAN
Tak mi sie zdaje.
ANTONIO

I czy chetnie witasz
Los, co ci sprzyja?

SEBASTIAN

Ty zrzucite$ z tronu
Swojego brata, Prospera! Pamietam!

ANTONIO

I spojrz, jak leza na mnie jego szaty!
Jak ulal! Niegdys bylem rowny stugom
Mojego brata — dzis oni mnie stuza.

SEBASTIAN
No a sumienie?
ANTONIO

A toto gdzie siedzi?
Gdyby to odcisk byl, kapcie bym wlozyl,
Lecz w sercu bostwa takiego nie czuje.
Niech stanie miedzy mng a Mediolanem
DwadzieScia sumien: zgnijq i splesnieja,
Nim mnie zaboli. Patrz, twoj brat tu lezy.
Niewiele bylby lepszy od tej ziemi,
Gdyby byt tym, czym sie wydaje: trupem.
Starczq trzy cale grzecznego zelaza,
By zasnat w wiecznym tozu, gdy tymczasem
Ty ukotysalbys na dobre tego



Starego grzyba, Doktora Roztropka,

Zeby nam nie psut szykéw. Reszta tyknie,
Co sie im powie, jak kot mleczko chitepce.
Tak beda tanczy¢, jak my im zagramy.

SEBASTIAN

Badz mi przykladem, drogi przyjacielu!

Jak ty Mediolan, ja wezme Neapol.

Za miecz! Uwolnisz sie tym jednym sztychem
Od swej daniny, a zdobedziesz moja
Krélewska mitosc.

ANTONIO

Uderzmy wiec razem!
Gdy ja uniose dion, uczyn to samo,
Mierzac w Gonzala.

SEBASTIAN

Jeszcze tylko stowo.

Wchodzi niewidzialny Ariel przy dzwiekach muzyki, spiewajqc.
ARIEL

Pan moj swa sztukg odgadl, przyjacielu,
Co ci zagraza, i przystal mnie tutaj,
Bym, was ratujac, jego plan ocalit.

Spiewa Gonzalowi do uchas.

Nie chrap! Bo gdy sen cie mroczy,
Spisek ma otwarte oczy,

W dtoni ostry noz.

Jesli ci wiec zycie mite,

Strzepnij z oka senny pyftek,
Zbudz sie, zbudz sie juz!

ANTONIO



Razem uderzmy, znienacka.

GONZALO
(budzqc sie)
O, Swieci anieli, miejcie w opiece krola!
ALONSO
(budzqc sie)

Co to ma znaczyc¢? Skad te nagie miecze?
I skad ten dziki wzrok?

GONZALO
Co sie tu dzieje?
SEBASTIAN

Gdysmy tak stali, czuwajgc nad toba,
Styszymy nagle ryk wielki, chrapliwy,
Byczy — nie, raczej lwi. Czy cie nie zbudzit?
Jeszcze mi dzwieczy w uszach.

ALONSO
Nie styszatem.
ANTONIO

Potwor by zdretwiat od tego ze strachu,
Ziemia drzata w posadach. Cate stado
Lwow tak nie ryczy.

ALONSO
Styszales, Gonzalo?
GONZALO

Na honor, panie, brzeczato mi w uchu,



I jakos dziwnie tak, ze sie zbudzilem.
Tracam cie, krzycze — otworzywszy oczy,
Widze, ze broni dobyli. Byt halas,

Nie przecze. Trzeba miec sie na bacznosci,
Albo stad odejs¢. Pochwyc¢my za miecze.

ALONSO
Prowadz. Szukajmy dalej mego syna.
GONZALO

Niech od tych bestii niebo go ustrzeze,
Bo jest na wyspie, to pewne.

ALONSO
Idziemy.
ARIEL

Pan moj sie dowie, jak tu przeszty sprawy,
Szukaj wiec syna, krolu, bez obawy.

SCENA 2

W innej czesci wyspy.
Wchodzi Kaliban obtadowany drewnem.

KALIBAN

Niech wszystkie plagi, co je z grzaskich bagien
Stonce wysysa, toczq cal po calu

Cialo Prospera! Musze tak zlorzeczyc,

Choc jego duchy stysza4d. Bez rozkazu

Nie zaczng szczypac i w lajno mnie spychac,
Zwodzi¢ po nocy jak bledne ogniki,

Straszyc¢, udajac strzygi. Choc, co prawda,

On je za byle glupstwo na mnie szczuje:

To sie jak malpy mizdrzg i jazgocza,



I gryza, to sie jak jez w kulke zwina,

A kiedy tylko przejde na bosaka,

Nastrosza kolce i klujg. Czasami

Obleza mnie jak zmije; w szal mnie wpedza

Ich syk i te jezyczki rozdwojone.

Cicho! Znow jakis jego duch sie skrada,

Bedzie mnie dreczyl, ze z tym drewnem zwlekam.
Tu plackiem padne, moze mnie przegapi.

TRYNKULO

Ani krzaka, ani drzewka, zeby przeczekac zla pogode, a tu sie nowy
sztorm szykuje. Wiatr juz o nim Spiewa. Zndw ta sama, czarna
chmura, a jaka ogromna, wyglada jak buklak sparszywialy, co zaraz
popusci. Niech tylko rabnie jak przedtem, gdzie ja glowe schowam?
Czarna ta chmura, ani chybi, lunie jak z cebra. (spostrzega Kalibana) A to
co znowu, czlowiek czy ryba? Zywy czy trup? Ryba: $mierdzi jak
ryba, nie dos¢, ze rybio, to jeszcze nieSwiezo, cuchnie jak przelezaly
dorsz. Dziwna jakas ryba. Gdybym byl w Anglii, jak juz kiedys
bylem, tobym ja na szyldzie wymalowat i kazdy matot przy niedzieli
datby mi sztuke srebra, zeby sie napatrze¢. Tam, jak kto ma takie cos,
to jest ktos, im w klatce wiekszy potwor, tym przy kasie wiekszy pan.
Dla kulawego zebraka grosza nie wysSciubig, ale na strupieszatego
Indianina wyltozg i dziesiec. Tylko ten ma czegos nogi jak cztowiek,
a pletwy jak ramiona. Niech skonam, ciepty! O nie, odstgpie od mojej
doktryny, obstawac przy niej nie bede: to nie ryba, to jakis tubylec,
ktorego wiasnie piorun strzelit. (grzmoy Wcidrnosci, burza wraca!
Wslizne mu sie pod katane, bo innego schronienia nie wida¢. Bieda
z byle potworem wepchnie cie do t0zka. Przeleze, poki sie burza do
sucha nie wysiusia.

Wchodzi Stefano z butelkq w reku, Spiewajqc.

STEFANO

W morze juz nie wyptyne, nie,
Sucha mnie czeka sSmierC...



Kto by tam takie durne kawatki Spiewal na pogrzebie. No, grunt, ze
sie mam czym pocieszyc.

Pije i Spiewa.

Kapitan i bosman, i sternik, i ja

Kochamy Marysie, Matgosie.

Do Magdzi i Manki tez zqdza nas dzga,

A Kaske to kazdy ma w nosie.

Ty do niej, cium, a lafirynda

,»Spadaj na maszt!”, wrzeszczy, ,,I dyndaj!”
Ze dziegciem marynarz jej Smierdzi jak cap,
Szewczyku, dratewkq, gdzie swedzi, jq drap,
A my w morze, chtopcy, bo Kaska nam dynda!

Tez durna jakas ta piosenka, grunt, Ze sie mam czym pocieszyc.
Pije.
KALIBAN
Nie znecaj sie nade mna, och!

STEFANO

A to co znowu? Ki czort z nas sobie zarty stroi, wpierw dzikusy
nasyla, a potem Indiance? Ha! Nie po to wyptynatem na wierzch, zeby
sie byle czterech nog przestraszy¢. Albowiem powiedziane jest:
,Zaprawde, zaden maz na czterech tapach na kolana go nie rzuci!”
I tak by¢ musi, poki Stefano dycha przez dwie dziurki w nosie.

KALIBAN
Ten duch mnie dreczy, o!

STEFANO

Jakis tutejszy potwor na czterech nogach, chyba zlapat febre. Tylko
skad sie takie nauczylo mowi¢ po naszemu? Juz chocby za to mu
pomoge, wylecze i oswoje, a potem zawioze do Neapolu. Bedzie



z niego prezent godny kazdego cesarza, ktory cizemka stapal po tej
ziemi.

KALIBAN
Nie drecz mnie, btagam, bede szybciej drewno nosit.
STEFANO

Co$ go napadlo i gada od rzeczy. Niech pociggnie z butelki; jesli
nigdy przedtem nie pit wina, to mu od razu przejdzie. A jak juz go
wylecze i oswoje, to pojdzie za kazda cene. Zdrowo beknie, kto go
zechce kupic.

KALIBAN

Jeszcze mnie bardzo przez ciebie nie boli. Ale zaraz sie do mnie
dobierzesz, juz czuje, jak sie trzesiesz do tego. Prospero ci nie
pOpusci.

STEFANO

No prosze, grzecznie otworz buzie. To ci, kotku, mowe przywroci.
Wytrzesie z ciebie trzesigczke, wierz mi na stowo. (leje Kalibanowi do ust)
Mniam, mniam. Otwieraj pysk, mowie!

TRYNKULO

Jakbym skads znal ten glos. Zatlozylbym sie — ale nie, on utonal, a to
jakis czort z piekla rodem. Ratunku!

STEFANO

Cztery nogi i dwa glosy — rozkoszny potwor. Przednim glosem stodko
kwili o przyjacielu, a tylnym — Swinstwa i wszelkie plugastwo.
Choc¢by mi poszio na to cate wino, juz ja go z tej febry wylecze. No,
dalej. Amen! Teraz mu wleje do drugiego pyska.

TRYNKULO

Stefano!



STEFANO

Ta druga paszcza — po imieniu do mnie! t.aski, taski! To szatan jakis,
a nie zwykly potwor! Lepiej dac noge, zgin, przepadnij, sito nieczysta!

TRYNKULO

Stefano? Jezeli jestes Stefano, dotknij mnie i co$ powiedz, bo ja
jestem Trynkulo. Nie bdj sie, tw6j wierny przyjaciel Trynkulo!

STEFANO

Jak jeste$ Trynkulo, to wylaz. Wyciagne cie za te krotsze nogi. Jesli sq
tu gdZiE§ nogi Trynkula, t0O na pewno te. (wycigga go spod przykrycia)
Trynkulo, jak zywy! Jak to sie stalo, zeS wylazt z tylka czemus
takiemu? Popuscit Trynkulem, czy co?

TRYNKULO

Myslatem, ze go piorun zabil. A ty nie utonate$, Stefano? Mam
nadzieje, ze nie. Burza juz przeszia? Schowalem sie zdechltemu
potworowi pod katane ze strachu przed burzg. Ale ty zyjesz, Stefano?
Dwach nas z Neapolu ocalato?

STEFANO
Tylko mna tak nie obracaj, bo nie recze za zotadek.
KALIBAN

Piekne stworzenia, jesli to nie duchy.
A ten to istny bég, nap6j ma rajski.
Przed nim uklekne.

STEFANO

Jak sie wywingles? Skad sie tu wzigles? Przysiegnij na te butelke,
jakes tu dotarl! Ja sie uczepitem barytki kseresu, ktéra majtkowie
wyrzucili za burte: przysiegam na te butelke z kory, ktorg zrobitem
wiasnymi rekami, kiedy mnie na brzeg wyrzucito.



KALIBAN

Ja tez przysiegne na te butelke, ze ci bede wiernie stuzyc, bo to napoj
nie z tej ziemi.

STEFANO

Teraz ty przysiegaj, jak sie uratowates.
TRYNKULO

Wplaw do brzegu, jak ges. Ptywam jak ges, stowo daje.
STEFANO

Masz, pocatuj te Swietg ksiege. (Trynkulo pije) Ptywasz jak ges, ale chod
wcigz masz kaczy.

TRYNKULO
Hej, Stefano, jest gdzie tego wiecej?
STEFANO

Cala beczutka, chilopie. Piwniczke mam w skale na brzegu, tam
schowalem wino. A co u ciebie, potworze, goraczka ci przeszia?

KALIBAN

Spadtes z nieba?
STEFANO

Z ksiezyca. Co miesigc nawet moj portret tam wieszaja.
KALIBAN

Badz pozdrowiony! Poznalem od razu!
To moja pani mi cie pokazala,
Miales koguta!20

STEFANO



Przysiegnij na to! Catuj ksiege! Zaraz doleje do pelna. Przysiegaj!

Kaliban pije.
TRYNKULO

Jak stonce na niebie, przyghup z tego potwora. Czego ja sie balem?
Stabowity potwor. Chlopa widzial na ksiezycu? W byle co wierzy,
biedaczyna. Ale ciaggnie niezle, brawo, potworze!

KALIBAN

Kazdy cal zyznej ziemi ci pokaze,
Stopy bede catowac! BadZ mi bogiem.

TRYNKULO

Jak stonce na niebie, cwaniak z tego urznietego potwora. Jak tylko
jego bog oko zmruzy, to mu zwedzi flaszke.

KALIBAN

Podaj mi stope! Bede twym poddanym.
STEFANO

To teraz na kolana i przysiegaj!
TRYNKULO

Ghupi szczeniak, nie potwor, umre ze S$miechu. Strasznie durny
potwor. Az mnie reka Swierzbi, zZeby go trzepnac.

STEFANO
No juz, cahyj.
TRYNKULO
Ale sie urznal, niebozatko. Paskudny potwor.

KALIBAN



Zrodta pokaze i jagod nazbieram,
Drewna przyniose, ryby bede towic.
I niech zaraza na mego tyrana!

Ani patyka mu nie dam! Ja z toba,
Wielka, cudowna istoto!

TRYNKULO
Skona¢ mozna z tym potworem, cuda-niewidy robi z moczymordy.
KALIBAN

Chodz, zaprowadze cie, gdzie ulegalki,
Trufle ci z ziemi wydre pazurami,

Pokaze gniazda sdjki, koczkodany

Naucze tapac, orzeszkéw nazbieram,

Bo wiem, gdzie rosng, spomiedzy kamykow
Piskleta mew wydtubie. P6jdziesz za mng?

STEFANO

To prowadz, prosze bardzo, ale blagam — przestan gadac. MJj
Trynkulo, skoro krol poszedt ze wszystkimi na dno, wezmiemy te
wyspe we wiadanie. Masz, Trynkulo, stary druhu, powierzam ci mojq
butelke. Bedziemy ja napeiniac¢, gdy zajdzie potrzeba.

KALIBAN
(Spiewa w upojeniu)
Zegnaj, panie méj, bqdz zdréw!
TRYNKULO
W]atl sie potwor i wyje.
KALIBAN

Dosc¢ sie ryb dlan natapatem
I z opatem nabiegatem,
Niech sam sobie



Garnki skrobie!
Ban-ban! — Kaliban
Wolny znow — tu jego pan!

Wolnos¢! Wielki dzien! Hurra, hurra! Co za Swieto, wolnosc,
wolnosc!

STEFANO

Prowadz, potworze wspaniaty!

Wychodzq.



Akt III

SCENA 1

W poblizu chaty Prospera.
Wchodzi Ferdynand, niosqc ktode drzewa.

FERDYNAND

Nie brak meczacych zabaw, gdzie wysitek
Sprawia nam rados¢. Czasem ponizenie
Mozna znie$¢ godnie. Niepozorng Sciezkg
Wspiac sie do celu. Brzydzitbym sie takq
Nikczemng praca, gdyby moja pani

Nie przywracata mi sit, czynigc z niej rozkosz.
Ojciec — bezduszny gbur, kwasny jak ocet
Siedmiu ztodziei. Ona swa stodyczg

Z nawigzka mi go ostadza. Mam przenies¢
Takich kod tysigc i w stos je utozyc.
Wedle rozkazu. Kiedy na mnie patrzy,
Placze i mowi, ze taki robotnik

Jeszcze tak podle harowac nie musiat.

Ale do moich ktod. Gdy mysli stodkie,
Kazda z nich lekka jak piorko.

Wchodzq Miranda i Prospero (z dala, niewidoczny).

MIRANDA

Dos¢, btagam,
Dosy¢ tej meki! Niech grom spali kiody,
Ktére tak jedng na drugiej uktadasz!
Rzuc je, odpocznij. Ptonac, bedq ptakac
Z zalu, ze tak cie zmeczyly. Mdj ojciec
Sleczy nad ksiegg, masz wiec trzy godziny,
Zeby odpoczac.



FERDYNAND

O, najdrozsza pani,
Nie zdolam nawet do zachodu stonca
Wszystkich przytargac.

MIRANDA

Siadz, a ja tymczasem
Bede je dZwigac. Oddaj mi ja, prosze,
Ja jg zaniose.

FERDYNAND

Nie, cudna istoto,
Predzej mi trzasnie grzbiet i Sciegna pekna,
Nim sigde sobie, takie Swietokradztwo
Znoszac bezczynnie.

MIRANDA

Mnie 6w trud przystoi
Roéwnie jak tobie, a tatwiej go zniose,
Bo z wilasnej woli, a nie pod przymusem,
Jak ty.

PROSPERO

(na stronie)

Biedactwo, juz sie zarazitas.
Dlatego przyszias tu.

MIRANDA
JesteS zmeczony.
FERDYNAND

Szlachetna pani, z tobg — noc ponura
To rzeski ranek. Lecz wyjaw mi, blagam,



Twe imie, abym magl je przywotywac
W moich modlitwach.

MIRANDA

Miranda — ztamatam
Twoj zakaz, ojcze!

FERDYNAND

Godna admiracji,
Godna imienia — Mirando! Bezcenny
Skarbie wszechswiata! Zerkatem ciekawie
Na wiele panien; muzyka ich mowy
Zbyt chetne ucho nieraz w jasyr wziela.
U jednej — jedng pokochatem cnote,
U innej — inng; nigdy z catej duszy,
Tak, by mnie jakies drobne uchybienie
W najszlachetniejszych wdziekéw widowisku
Nie ktuto w oczy. Lecz ty, doskonala,
Ty, niedoscigla, zdajesz sie stworzona
Z przymiotéw wszystkich stworzen.

MIRANDA

Kobiet nie znam
Zadnych, kobiecej twarzy nie pamietam,
Najwyzej z lustra. Procz ojca i ciebie
Nikogo nie znam, kogo zwa¢ bym mogta
Mezczyzna. Nie wiem, jaka postac maja
Ludzie zza morza. Przysiegam na skromnosc,
Klejnot mojego wiana, Ze procz ciebie
Nie chce innego w Swiecie towarzysza,
A wyobraznia ksztattéw mi nie kresli
Milszych niz twoje. Lecz paplam bez sensu,
Zapominajac o wszystkich wskazaniach
Mojego ojca.



FERDYNAND

Wiedz, Mirando: jestem
Ksieciem... obym sie mylit: moze krolem!
Moja niewola w tych dybach drewnianych
Tak mi dogadza jak gniazdo much konskich
W gebie. Postuchaj, co mi w duszy Spiewa:
Ledwo ujrzatem cie, serce pobiegto
Ku tobie, by ci stuzy¢; wcigz tam mieszka,
Mnie zniewoliwszy. Dla ciebie te klody
Znosze cierpliwie.

MIRANDA
Czy mnie kochasz?
FERDYNAND

Niebo
I ziemia niechaj poSwiadcza me stowa
I zeslg szczescie, jesli prawde mowie,
Lecz jesli ktamie, niech w zty los obrdca,
Co najlepszego byto mi pisane:
Nad wszystko w Swiecie i bez granic kocham,
Czes¢ ci oddaje i uwielbiam.

MIRANDA

Ghupia!
Z radosci — placze.

PROSPERO

(na stronie)

Przepiekne spotkanie
Uczuc najrzadszych. Niebo, zeslij rose
Na ped zielony.

FERDYNAND



Co tak optakujesz?
MIRANDA

To, ze, niegodna, nie Smiem tym obdarzyc,

Co dac bym chciata, ani zadac tego,

Bez czego umre. Dosyc! Z kazdym stowem,
Co ukry¢ pragne, nabrzmiewa bezwstydnie.
Precz, dziecinne wykrety! Ty mnie prowadz
Prosta i Swieta niewinnosci. Bede

Twa Zona, jesli mnie poslubisz, albo

Umre panng, wciaz twoja. Towarzyszki
Mozesz nie zechcieC we mnie — lecz twa stuga
Bede czy chcesz, czy nie.

FERDYNAND

Panig, najdrozsza!
A ja w twej wladzy na wieki.

MIRANDA
Mym mezem, zatem?
FERDYNAND

Tak, z sercem stesknionym
Jak wiezien za wolnoscig. Oto reka.

MIRANDA

To moja, a w niej — serce. Do widzenia
Za pot godziny.

FERDYNAND

Po stokro¢ — badz zdrowal!

PROSPERO

Wychodzq Miranda i Ferdynand.



Jak oni cieszyc sie nie umiem; dla nich
Wszystko jest niespodziankg — cho¢ nic bardziej
Ucieszy¢ mnie nie zdota. Do ksiag teraz.

Musze wykonac jeszcze przed wieczerza

Wiele prac, ktore do planu naleza.

Wychodzi.

SCENA 2

W innej czesci wyspy.
Wchodzq Kaliban, Stefano i Trynkulo.

STEFANO

Gadaj zdrow. Jak nic w barylce nie zostanie, to bedziemy pi¢ wode,
ale ani kropli wczeSniej. Naprzod, wszyscy na poklad! Wierny
potworze, za moje zdrowie.

TRYNKULO

Wierny potworze? Kopnieta jakasS wyspa. Podobno pieciu nas tu
mieszka, w tym nas trzech. Jesli tamtych dwoch ma tak samo
w czubie, to cala ludnosc¢ chodzi tu zygzakiem.

STEFANO

Pij, wierny potworze, jak ci kaze. Oczka masz blekitne jak
niezapominajki w okowicie.

TRYNKULO

A jakie majg by¢? To by dopiero byl potwor, jakby miatl piwne pod
ogonem.

STEFANO

Moj cztekopotwor jezor utopit w kseresie. A mnie to nawet morze nie
utopi. Zanim dotartem do brzegu, przeptynalem tam i nazad
trzydziesci pie¢ mil. Jak stonce na niebie, zrobie cie porucznikiem,
albo i chorazym.



TRYNKULO

Lepiej porucznikiem, na chorgzego zanadto sie kiwa.
STEFANO

Ani kroku wstecz, monsieur potworze.
TRYNKULO

Ani wstecz, ani w przod: na cztery tapy i chuchem na wroga.
STEFANO

Powiedz cos wreszcie, zmorek, niech wiem, ze dobry z ciebie zmorek.
KALIBAN

Jak sie miewa maj pan? Daj but polizac.
Jemu nie stuze, bo nie jest waleczny.

TRYNKULO

bL.zesz, ghupi potworze. Dosy¢ mam ikry, zeby zandarma skopac.
Myslisz, dorszu zwyrodnialy, ze tchérz by tyle wypil, co ja dzisiaj? Ze
ci tak wolno tgac¢ potwornie, bos ryba do pasa, a potwor od spodu?

KALIBAN

Jak ze mnie szydzi! Pozwolisz mu, panie?
TRYNKULO

,Panie” do niego! Potwor, a taki osiot!
KALIBAN

O, znowu, znowu! Zagryz go na Smierc!
STEFANO

Trzymaj, Trynkulo, jezyk za zebami. Buntownikow — na galaz!
Biedny potwor to moj poddany i krzywdzi¢ go nie dam.



KALIBAN

Dzieki ci, panie. Czy zechcesz raz jeszcze
Wystuchac prosby, ktora przedstawitem?

STEFANO

Jeszcze jak. Kleknij i powtorz. Ja wstane — i Trynkulo tez!

Wchodzi Ariel, niewidzialny.

KALIBAN

Tyran mnag wilada, jak ci juz mowitem,
Czarownik, ktory wydart mi podstepnie
Te mojg wyspe.

ARIEL
(gtosem Trynkula)
Klamiesz.

KALIBAN

Ty klamiesz, ty, malpo blazenska.
Niechby cie zmiazdzyt méj waleczny pan,
Bo ja nie klamie.

STEFANO

Trynkulo, jesli raz jeszcze przerwiesz mu opowiesc, to ci tg reka zeby
wygnam z pyska!

TRYNKULO
Czy ja co mowie?
STEFANO
To rob tak dalej. (do Kalibana) Ciggnij, prosze.

KALIBAN



Czarami zdobyl te wyspe, powiadam,
Mnie ja wydartszy. Jesli chcesz, mocarzu,
Zemscic sie za to — wiem, zZe sie odwazysz,
Gdy ten tam stchorzy —

STEFANO

Z cala pewnoscia.
KALIBAN

Bedziesz tu panem, a ja twoim stuga.
STEFANO

A jak sie do tego wezmiemy? Mozesz mnie zaprowadzi¢ do tego
jegomoscia?

KALIBAN

Niech tylko zasnie, wtedy ci go wydam,
Zebys mogl ¢wiekiem czerep mu rozhupac!

ARIEL

(gtosem Trynkula)

L.zesz, nie dasz rady.
KALIBAN

Blaznie pstrokaty! t.aciate ladaco!
Trzepnij go w ucho, btagam cie, mocarzu,
I weZ butelke. Bez niej bedzie musiat

Pic stong wode, bo ja swiezych Zrédet
Mu nie pokaze.

STEFANO

Trynkulo, szukasz guza. Przerwij potworowi jeszcze jednym stowem,
to wygnam za drzwi mitosierdzie i, jak mi Bog mity, poszatkuje!



TRYNKULO

Co ja takiego zrobitem? Przeciez nic nie mowie. Eee tam, pojde sobie.
STEFANO

Nie powiedziales, ze 1ze?
ARIEL

(gtosem Trynkula)

}.7zesz!
STEFANO

Ja? To masz! (bije Trynkula) A jak chcesz dokladke, to powiedz raz
jeszcze, ze klamie.

TRYNKULO

Nie powiedzialem, ze klamiesz! Rozum ci odjelo i stuch do tego?
A niech zaraza te twojq butelke, oto sgq skutki naduzywania kseresu.
Syf z malarig na twojego potwora, a tobie niech tapa uschnie.

KALIBAN

Ha, ha, ha!
STEFANO

Opowiadaj dalej. (do Trynkula) A ty sie odsun.
KALIBAN

Spierz go, jak trzeba, i ja mu przyloze,
Tylko poczekaj.

STEFANO
(do Trynkula3l)

Odsun sie jeszcze. (do Kalibana) Mow dalej.



KALIBAN

Juz ci mowitem: zwykle popotudniu
Idzie spac. Wtedy mozesz go oghuszyc,
Zabrawszy ksiegi, albo byle kloda
Rozwali¢ czaszke, kijem wypruc flaki,
Gardlo poderznac¢. Ale ksiegi zabierz!
Bez nich jest ciemny jak tabaka w rogu
Albo ja: zaden duch go nie postucha,

Bo wszystkie duchy tak go nienawidza
Jak ja zarliwie. I spal tylko ksigzki.

Ma Swietne sprzety (jak je sam nazywa),
Ktorymi chciatby przyszty dom ozdobic.
Lecz przede wszystkim pieknosc¢ jego corki
Miej na uwadze. Zwie jq niedosScigla.
Widzialem w zyciu tylko dwie kobiety,
Sykoraks, moja matke, i ja wlasnie,

Ona za$ rownie Sykoraks przerasta

Jak olbrzym karla.

STEFANO
Taka z niej dziewuszka?
KALIBAN

Tak, panie. Wierz mi: ozdobi ci toze,
Po czym dorodnym potomstwem obrodzi.

STEFANO

Potworze, zabije go. Ja bede krolem, ona moja krélowa (Boze, chron
naszg krolewska pare!), a z ciebie i Trynkula zrobimy wicekrolikow.
Jak ci sie widzi intryga, Trynkulo?

TRYNKULO

Pycha.



STEFANO

Daj reke. Wybacz, ze ci przylozylem, Trynkulo, ale pokis zywy,
trzymaj jezyk za zebami.

KALIBAN

Za pot godziny bedzie spat jak kamien.
Czy wtedy go zabijesz?

STEFANO
Tak, klne sie na honor.
ARIEL

(na stronie)

Powiem to memu panu.
KALIBAN

Rozweselites mnie. Jak mi przyjemnie.
Cieszmy sie wszyscy. Moze czas na spiewke,
Ktérej mnie nauczytes?

STEFANO

Wedle zyczenia, potworze. Spelnie kazde, byle z sensem. Dalej,
Trynkulo, zaspiewajmy.

Spiewa.

Bij w nich drwing,
Drwij z nich kping,
Mysl, co chcesz!

KALIBAN

To nie tak szlo.

Ariel gra melodie na fujarce i bebenku.



STEFANO

A to co znowu?
TRYNKULO

Kto$ gra nasz kanon: glos stychac, a osoby nie widac.
STEFANO

Jezeli jesteS czlowiekiem, ukaz nam podobienstwo swoje. A jesli
diabtem, to réb, jak uwazasz.

TRYNKULO
Odpus¢ mi grzechy!
STEFANO

Kto umarl, wszystkie dlugi splacit. Wyzywam cie! Zmiluj sie nad
nami!

KALIBAN

Boisz sie?
STEFANO

Nie, potworze, przenigdy.
KALIBAN

Nie boj sie. Wyspa dzwieczy, szemrze, gada,
Lecz Spiewa stodko, pieszczac, a nie raniqc.
Bywa, ze tysigc gwarnych instrumentow
Brzdaka mi w ucho; lub gdy sie z dlugiego
Snu zbudze, gltosy znowu spa¢ mi kaza,

A we $nie zaraz otworzq sie chmury,

By mi ukazac¢ skarby niezmierzone

I mnie w nich skapa¢. I zbudzony — placze,
Bo chciatbym znowu snic.



STEFANO

W sam raz to bedzie dla mnie krdlestwo, beda mi nawet za darmo
przygrywac.

KALIBAN
Niech tylko zginie Prospero.
STEFANO

To sie stanie w te pedy, pamietam wszystko co do stowa.

Ariel wychodzi, muzyka cichnie.

TRYNKULO
Dzwiek sie oddala, chodzmy za nim, a potem — do dziela!
STEFANO

Prowadz, potworze, my za tobg. Szkoda, ze nie wida¢ naszego
dobosza, bo wali jak na paradzie.

TRYNKULO
(do Kalibana)

Idziesz? Ja za Stefanem.

Wychodzq.

SCENA 3

W innej czesci wyspy.
Wchodzq Alonso, Sebastian, Antonio, Gonzalo, Adrian, Francisco i inni.

GONZALO

Swieta Panienko, juz dalej nie moge!

Istny labirynt! W starych kosciach strzyka,
A tu wertepy, chaszcze — wybacz, panie,
Musze odpoczac.



ALONSO

Trudno mi cie zganic,
Dostojny starcze, ja tez z sit opadam,
Umyst omdlewa. Siadz i odpoczywaj.
Tu sie z nadziejq zegnam, zbyt mi schlebia.
Przeciez utonagt. Chcemy go, zblgkani,
Na ladzie znalez¢, a morze drwi sobie
Z naszych daremnych trudéw. On nie wroci.

ANTONIO

(na stronie, do Sebastiana)

Wielce to mite, ze stracit nadzieje.
Jedna porazka niech cie nie sprowadzi
Z drogi do celu.

SEBASTIAN

(na stronie, do Antonia)

Nowej sposobnosci
Zmarnowac nam nie wolno.

ANTONIO

Wiec tej nocy
Niech sie to stanie. Znuzeni wedrowka
Beda mniej czujni, niz kiedy juz zdaza
Wypoczac.

SEBASTIAN

Zgoda. Niech bedzie tej nocy.

Uroczysta, dziwna muzyka.

ALONSO

Co to za dzwieki? Shuchajcie, stuchajcie!



GONZALO

Cudowna, stodka muzyka!

Nad scenq pojawia sie Prospero, niewidzialny. Wchodzq przedziwne postaci, wnoszqc stot z ucztq,
i tariczq wokdt niego, wsréd dwornych uktonéw. Zaprosiwszy Kréla i innych do stotu, odchodzq.

ALONSO
Kto to byt? Chroncie nas, Swieci anieli!
SEBASTIAN

Zywe kukielki. Odtad bede wierzy¢

I w jednorozca, i w to, Ze w Arabii
Jest drzewo — tron Feniksa, i ze Feniks
Dzi$ tam zasiadas2.

ANTONIO

Uwierze we wszystko!
Kazdej ofierze niedowiarkow spisze
Swiadectwo prawdy. Wedrowcy nie ktamia,
Cho¢ w domu kiep z nich szydzi.

GONZALO

W Neapolu
Kto mi da wiare, kiedy mu opowiem,
Ze sam widzialem na wyspie istoty
(Bo bez watpienia sa to jej mieszkancy),
Ktére pomimo dziwacznej postaci
Dwornym, wykwintnym obejSciem goruja
Nad ludzka trzoda, gdzie rownych im znajdziesz
Niewielu — albo wcale!

PROSPERO
(na stronie)

Dobrze mowisz,



Szlachetny panie: niejeden z was gorszy
Od diabta.

ALONSO

A ja sie nadziwiC nie moge,
Ze ksztalty, gesty, dzwieki, cho¢ wyzbyte
Wiladzy jezyka, potrafig wyrazic
Wszystko bez stowa.

PROSPERO

(na stronie)

Nie chwal dnia przed zmierzchem.
FRANCISCO

Znikneli nagle.
SEBASTIAN

Dos¢, ze zostawili
Pelne talerze dla pustych zotadkow.
Czy chcesz skosztowac, panie?

ALONSO
Innym razem.
GONZALO

Nic ci nie grozi. Gdy byliSmy dzie¢mi,
Kto by uwierzyt w gorali, co majq
Podgardle niczym wot, obwiste mieszki
Wiotkiego ciata? W ludzi, ktérym glowa
Wyrasta z piersi? Dzi$ nam to poswiadczy
Byle podrdznik, co sie ubezpiecza

Pie¢ do jednego23.

ALONSO



Siadam wiec do stohu,
Choc¢bym miat nie wsta¢. Nie dbam o nic. Czuje,
Ze dobre czasy minely. SigdZ z nami,
Bracie i ty, moj ksigze.
Blyskawica, grzmot. Wchodzi Ariel pod postaciq harpii, uderza skrzydtami w blat stotu i nagle,
zmysInym sposobem, potrawy znikajq.

ARIEL

Was, trzech grzesznikow, przeznaczenie, ktore
Ten ziemski padodt i co na nim pelza

Dzierzy w swej dloni, zartocznemu morzu
Wyplu¢ kazato na bezludng wyspe,

Boscie niezdatni zy¢ wsrod ludzi. Tutaj

W szal was wpedzitem, ktory najmezniejszym
Kaze z rozpaczy wieszac sie i topic.

Alonso, Sebastian i Antonio dobywajq broni.

Ghupcy! Przystato nas tu przeznaczenie,

Mnie i mdj zastep! Latwiej hartowanej

Materii mieczy waszych wiatr rozptatac

Lub zabic fale, ktora, drwigc z zelaza,

Goi sie w okamgnieniu, niz ze skrzydta

Piorko mi straci¢. Takze i mych braci

Stal sie nie ima, a kto sie odwazy,

Ten nie poderwie juz stabym ramieniem
Ciezkiego miecza. Stuchajcie wiec tylko,

Z czym tu przychodze: trzech was z Mediolanu
Wygnato niegdys zacnego Prospera,

Z niewinnym dzieckiem spychajac go — w morze,
Ktére za zbrodnie dzis sie wam odptaca.

Moc nierychliwa, ale sprawiedliwa,
Wzburzyla wode, lad, cate stworzenie,

By w was ugodzic. Ciebie pozbawiwszy

Syna, Alonso, na wszystkich was zsyla,

Przez moje usta, powolne katusze,



Gorsze od naglej Smierci. Krok po kroku
Sledzi¢ was bedzie. Strzezcie sie jej gniewu!
Na tym posepnym pustkowiu nie znacie
Dnia ni godziny. Ostoni was tylko
Serdeczna skrucha i zycie bez skazy.

Znika wsrod groméw. Wowczas przy diwiekach fagodnej muzyki powracajq duchy, by tanecznym
krokiem, wsrod drwiqcych spojrzen i grymasow, wynieS¢ stot.

PROSPERO

Pieknie$ odegrat harpie, moj Arielu.

Tylez powabu, ile apetytu!

I ani jednej sylaby nie zjadles$

Z moich wskazowek! Kazdy na swoj sposob,
Pomniejsze duchy role swe zagraty

Sciéle i z zyciem. M6j kunszt mnie nie zawiédt.
W sidla szalenstwa schwytatem mych wrogow,
Niechze sie w nich szamocg — mam ich w reku.
Ja za$ odwiedzi¢ musze Ferdynanda,

O ktérym tamci mysla, Ze utonat,

I te, co obu naszym sercom mita.

Wychodzi.
GONZALO

Panie, na wszystkie Swietosci, dlaczego
Patrzysz tak dziwnie?

ALONSO

Potworne! Potworne!
Zdawato mi sie, ze morskie batlwany
MoOwig mi o nim, wiatr $piewa, pioruny
Dmg jak organy groZznym basem — imie
Prospera! Nisko tak, jak ja upadtem!
Za to syn lezy w mule pogrzebany.
Znajde go glebiej, niz siegajg sondy,



I w blocie spoczne wraz z nim.
SEBASTIAN

Zsylaj mi po jednym diable,
A zwycieze ich legiony.
ANTONIO

Ja u twego boku stane!

Wychodzq Sebastian i Antonio.

GONZALO

Wszystkich trzech rozpacz zzera. Wielka zbrodnia,
Niczym jad, ktéry budzi sie po latach,

Poczyna drazyc¢ ich dusze. Zaklinam,

Wy, szybkonodzy, biegnijcie za nimi

Zapobiec temu, do czego szalenstwo

Moze ich przywiesc.

ADRIAN

Nie zostawaj w tyle.

Wszyscy wychodzq.



Akt IV

SCENA 1

W poblizu chaty Prospera.
Wchodzq Prospero, Ferdynand i Miranda.

PROSPERO
(do Ferdynanda)

Jezeli kara byla zbyt surowa,
Wynagrodzitem ci jg dzi$ z nawigzka:
Trzecig czesC zycia mego ci oddatem,

Jego tresc cata24. Skladam ja raz jeszcze
W twe rece. Po to cie tylko dreczylem,

By twoja mitoS¢ wystawic na probe.
Wyszedles z niej zwyciesko. Wez go sobie,
Moj skarb, niebo mi Sswiadkiem. Ferdynandzie,
Nie Smiej sie ze mnie, ze jg tak zachwalam.
Ona wyrasta nad wszelkie pochwaty,

Co u jej stop petzaja.

FERDYNAND

Tez tak mysle,
Choc¢by wyrocznia chciata temu przeczyc.

PROSPERO

WezZ wiec ma corke jako podarunek

I zastuzong nagrode. Lecz jesli
Naruszysz pieczec jej dziewictwa, zanim
Swiete obrzadki beda odprawione

I uroczystym aktem potwierdzone,

Na taki zwigzek — zyciodajnej rosy

Nie zeSle Niebo. Wzgarda krzywooka



Chwastem przebrzydlym toze wam ustroi,
Az zgodnie taki ugor nienawisci
Znienawidzicie. Bacz, by wpierw rozbtysty
Ognie Hymenas3>.

FERDYNAND

Na dhugie, spokojne
Zycie z tg jedna, matka pieknych dzieci,
Przysiegam: nie ma tak sposobnej chwili,
Mrocznej pieczary, pokusy zrodzonej
Z podszeptow ztego ducha, by w rozpuste
CzesC ma przetopic i by zar ostudzic
Uroczystego dnia, kiedy drze¢ bede,
Czy zaprzeg Feba okulat26? Czy kto nocy
Spetanej w loch nie wtracit?

PROSPERO

Piekne stowa.
SigdZ wiec i pomow z nig. Jest teraz twoja.
Hej tam, Arielu, stugo niestrudzony!

Wchodzi Ariel.
ARIEL
Co mi rozkaze moj potezny wiadca?
PROSPERO

Dobrzes wypehit poprzednie zadanie

Wraz z twym zastepem. Musze ci powierzy¢
Nastepnag takq sztuczke. Cale bractwo
Sprowadz tu, daje ci wladze nad nimi.

Kaz im sie Spieszy¢, obiecalem bowiem

Tej mlodej parze ucieszyc¢ jej oczy

Pewngq blahostka, probkq mojej sztuki.
Czekajq na to niecierpliwie.



ARIEL
Zaraz?
PROSPERO
Tak, tak, czym predze;j!
ARIEL

Nim rozkazesz: ,,nie chce” — ,,chce”,

Mrukniesz: ,,dobrze” albo ,,zle”,

Kazdy migiem stawi sie

Dasem, minkq bawic cie.

Czy mnie kochasz, mistrzu? Nie?
PROSPERO

Najczulej, lotny Arielu. Poczekaj,
Az cie zawolam.

ARIEL

Dobrze. Zrozumialtem.

PROSPERO
(do Ferdynanda)

Dotrzymaj stowa, zalecaj sie skromnie.
Gdy krew goreje, najSwietsze przysiegi
Plong jak stoma. Jesli sg ci drogie,
Badz wstrzemiezliwy.

FERDYNAND

Zapewniam cie, panie,
Na moim sercu lezy snieg dziewiczy
I studzi wrzacg krew.

Ariel wychodzi.



PROSPERO

Dobrze! A teraz
Przybadz, Arielu! Lepszy nadmiar duchow
Niz niedostatek! Stan tu, zywo! Wy zas —

Cicha muzyka.

Oczy otworzy¢, usta zamkng¢. Cisza!

Wchodzi Iris.
IRIS

Cerero szczodra, porzu¢ swe dzierzawy,
Gdzie jeczmien, owies, zyta plon zlotawy,
Gory, gdzie owce skubig zielen swieza,
b.aki, gdzie dla nich stogi siana leza,
Rzeki spetane gestym 16z wiecierzem,
Skad mokry kwiecien polne kwiaty bierze
Dla nimf oziebtych na dziewiczy wianek;
Cien gajow, ktore wzgardzony kochanek
Ulubit sobie; winnic ostre tyki;

Porzu¢ brzeg morza, skalisty i dziki,
Gdzie wypoczywasz. Pani niebios, Juno —
Jej goncem jestem i teczowa tung —

Prosi w swej tasce, bys$ na tej murawie

Juno zstepuje z nieba3Z.

Wraz z niq sie wspolnej oddata zabawie.
Spojrz, to jej pawie28, co jak strzaty leca.
Przyjdz, przebogata, rozerwij ja nieco.

Wchodzi Ceres3S,
CERES

Postuszna temu, co kaze Junona,
Iris tysigca barw — badz pozdrowiona!
Miod saczysz z twoich skrzydet szafranowych



Ozywcza rosq na mych kwiatéw glowy;
Czy puste pola, czy lesSna gestwina,

Ty moja ziemie modrym tukiem spinasz
Jak dumng tiarg. Lecz skad to wezwanie
Krolowej, by sie zejsS¢ na tej polanie?

IRIS

Chce Swieci¢ wiernej mitosci przymierze
I hojne dary ztozy¢ tu w ofierze
Szczesnym kochankom.

CERES

Czym predzej mi powiedz,
b.uku podniebny, czy sq przy krélowej
Wenera i jej syn? Odkad z ich winy
Pluto zagarnat reke Prozerpiny,
Ni jej, ni tego jej slepego smyka
Ogladac nie chce.

IRIS

Wiem, ze ich unikasz,
Lecz sie nie lekaj. Wraz z synem pomyka
Na Pafos, rydwan mknie gotebim lotem,
Widziatam go wsrod chmur. Mieli ochote
Swawolnym czarem tak dwie mitode glowy
Omamic, by sie wdarty do alkowy,
Nim Hymen im poswieci. Wszystko na nic.
Z kwitkiem powraca Marsa stodka pani,
A jej syn, zly jak osa, strzaly swoje
Ztamat, by odtad, jak chtopcu przystoi,
Do wrdbli strzelac z procy.

CERES

Oto ona!
Juno, dostojna Olimpu matrona.



JUNO

Witaj mi, siostro, i spraw, szczodrobliwa,
By los tych dwojga w dostatki optywat
I w rados¢ z dzieci.

Spiewajq.
JUNO

Czesc¢, bogactwo, zycie, zdrowie!
Niech w kotysce i w alkowie
L.aski nigdy nie ustana,

To Junony ztote wiano.

CERES

Niech wam zawsze Zyzne pole
Daje w spichrzu i w stodole
Wiecej, niz one pomieszcza;

W sadach niech galezie trzeszcza
Od owocow; wnet po zniwach
Nowa wiosna niech przybywa,
By tu biedy nie zaznano:

Oto jest Cerery wiano.

FERDYNAND

Ile w tej wizji majestatu, ile
Melodyjnego uroku! Czy to nie
Duchy przypadkiem?

PROSPERO

Ze swego siedliska
Zwabione tu mgq sztuka, by odegrac,
Co wymyslitem.

FERDYNAND



Chciatbym tu zy¢ wiecznie!
Gdzie medrzec ptodzi takie cuda, rajem
Wyspa sie staje.

Juno i Ceres szepcq miedzy sobq, po czym Iris oddala sie, by wypetic ich rozkazy.

PROSPERO

Teraz milcz, mdj drogi.
Juno i Ceres szepcq co$ waznego.
Cos$ tu nastapi jeszcze. Ani stowa,
Albo czar prysnie.

IRIS

Najady, nimfy btadzacych potokow,

W wiankach z sitowia, z niewinnoscig w oku,

Porzuccie wody! Na ten brzeg zielony

Spieszcie, postuszne rozkazom Junony.

Wy, czyste duchy, czysta i prawdziwag

Mitos¢ SwietowaC pomdzcie — a zywo!
Wchodzi kilka Nimf.

Znuzyt was sierpien, wszystko w polu zzeto,
Zency spaleni storicem — dzisiaj $wieto!
Niech kazdy wlozy stomkowy kapelusz

I ze swa nimfg tanczy na weselu,

Razno, z przytupem!

Wchodzi kilku Zeficéw w $wiqtecznym odzieniu. Ruszajq wraz z Nimfami we wdzieczne tany, nim

jednak skonczq, Prospero zrywa sie z miejsca, by sie odezwac.

PROSPERO

(na stronie)

Jak mogtem o tym zapomnie¢! Kaliban
Ze wspolnikami knujg podly zamach
Na moje zycie! Chwila, gdy uderza,
Nadchodzi.



(do Duchéw)
Brawo! Juz dosyc¢. Znikajcie.

Dziwny, gtuchy, przenikliwy odgtos,wszystkie Duchy niechetnie znikajq.

FERDYNAND
(do Mirandy)

Twoj ojciec ledwo panuje nad soba,
Cos go wzburzyto.

MIRANDA

Nigdy nie widziatam,
By gniew nim miotat tak nieokietzany!

PROSPERO

Moj synu, czego$ nagle spochmurniates,
Jak gdybys sie przestraszyt — badz spokojny.
Nasze zabawy skonczone. Aktorzy,

Jak ci mowitem, to duchy jedynie,

Ktore w powietrzu juz sie rozptynety,

Taki sam miraz, muslin bez osnowy —

Jak Swietne zamki, wynioste Swiatynie,
Wieze z glowami w chmurach, ten glob caty,
Wczoraj i dzis, ktore tez wiatr rozwieje

Jak bezcielesne nasze widowisko.

Z tej samej przedzy co sny nas utkano,

A nasze krotkie zycie ze stron obu

Snem spiete. Czuje sie nieswoj, moj panie,
Wybacz te stabosc, stary mozg doskwiera.
Lecz nie przejmujcie sie tq przypadtoscia.
Idzcie do mojej chaty, odpocznijcie,

A ja sie przejde nieco, by ukoic

Wzburzony umyst.

FERDYNAND i MIRANDA



Obys spokoj znalazt.

Ferdynand i Miranda wychodzq.

PROSPERO
Do mnie, szybciej niz mysl! Dzieki — Arielu&0!

Wchodzi Ariel.
ARIEL
Ja i twa mysl to jedno. Co rozkazesz?
PROSPERO
BadZzmy gotowi. Nadchodzi Kaliban.
ARIEL

Tak, panie. Grajac Ceres, chcialem nawet
Wspomniec€ ci o tym, lecz sie powstrzymatem,
Aby cie nie rozgniewac.

PROSPERO
Gdzie zostawites tych totrow, przypomnij?
ARIEL

Wode ognista ztopiac dla kurazu,
Gotowi byli z wiatrem sie boksowac,

Ze im w twarz wieje, ziemie kopac za to,
Ze w piety lechce, lecz wciaz parli twardo
Do celu. Gdy zas$ tracitem bebenek,
Zastrzygli uchem jak mtode zrebaki,
Rzesy uniesli, wzdeli chrapy, wietrzac
Muzyke, ktorg tak ich omamitem,

Ze poszli za mnq jak ciele za matka,
Gdzie glog zebaty, oset i jalowiec
Dzgaty ich w tydki. Teraz za twa chata,



W grzaskiej sadzawce wszystkich zostawitem,
Po uszy w lajnie, przy ktorym ich nogi
Pachng wonnym jasminem.

PROSPERO

Brawo, ptaszku.
Zachowaj swoja niewidzialng postac
I przynies z chaty blyskotki; to bedzie
Przyneta na ztodziei.

ARIEL

Biegne, biegne.

Ariel wychodzi.

PROSPERO

Szatanskie ziele. Ogrodnik sie przy nim
Trudzi daremnie. Moje wielkoduszne

Starania — na nic, wszystkie, wszystkie na nic.
Ciato mu brzydnie z wiekiem, a wraz z ciatem
Dusza szpetnieje. Zadrecze ich wszystkich,
Az skamle¢ beda.

Wchodzi Ariel, obtadowany blyszczqcymi szatami.

Powies tu, na drzewie.

Wchodzq przemoknieci Kaliban, Stefano i Trynkulo.
Prospero i Ariel pozostajq, niewidoczni.

KALIBAN

Stapajcie cicho, zeby nas ten Slepy
Kret nie ustyszat. Tu jest jego chata.

STEFANO

Potworze, ten twdj duszek, co to niby mial by¢ nieszkodliwy,
paskudnie zrobit nas w konia.



TRYNKULO
Potworze, caly Smierdze konska szczyna, co mi wielce nos oburza.
STEFANO

M6j tez jest zgorszony. Slyszysz, potworze? Zeby$ mi tylko nie
podpad}, bo wtedy...!

TRYNKULO
Po potworze!
KALIBAN

Badz mi taskawy, panie, cierpliwosci.
Kiedy zobaczysz obiecane tupy,
Zapomnisz o tej przeprawie. MOw ciszej,
Wszedzie tu ghucho, jakby o poinocy.

TRYNKULO

Ale zeby nasze flaszki w gnoju potopic...
STEFANO

Nie dos¢, ze hanba i wstyd, potworze, to niepowetowana strata.
TRYNKULO

Co mi tam, zZze mam mokro w portkach — przy czyms$ takim!
A wszystko sprawit twdj nieszkodliwy duszek.

STEFANO
Wylowie te butelke, chocbym miat po nig nurkowac.

KALIBAN

Krolu, uspokoj sie. Spojrz, oto wejscie
Do jego chaty. Wejdz tam cicho, spehij
Szczesny wystepek, a na wieki wiekow



Wyspa twoja sie stanie, a Kaliban
Bedzie ci lizat stopy.

STEFANO
Podaj mi reke. Juz mnie krwawe mysli nachodza.

TRYNKULO

Zauwaza rozwieszone szaty.

Krolu Stefano! Wasza wielmozno$¢! Chrobry Stefano! Spojrz, jaka tu
godna ciebie garderobal!

KALIBAN
Zostaw to, durniu. Jakie$ tam galgany.
TRYNKULO

Ho, ho, potworze! Juz my, galgany, na ciuchach sie znamy! Krélu
Stefano!

Wkiada jedngq z szat.
STEFANO
Zdejmuj to zaraz, Trynkulo, bo mnie reka Swierzbi, to moje!
TRYNKULO
Niech wiec do ciebie nalezy, wasza krolewska mosc!
KALIBAN

A zebys spucht, ty durniu! Co wam po tych
Byle tachmanach! Zostaw je tam! Najpierw
Trzeba go zamordowac! Jak sie zbudzi,

To nam od stop do gtow obdzierga skore,
Takie gipiury z nas zrobi.

STEFANO



Cichej, cichej, potworze. Mosci Lipo, czy to moj kaftan? (zdejmuje kaftan
ze sznurka i wkiada na siebie, wciskajgc w spodnie) Dalej ze sznurka i pOd
tasiemke. Futerko tam nie wyleniato, wieszaczek jak nowy, cieplo ci
bedzie pod rownikiem.

TRYNKULO
Taki wieszak, wasza mitos¢! W sam raz na ptaszcz krolewski!
STEFANO

Grzecznie$ to ujal, bierz za to kubraczek. Poki ja tu krolem, zwawy
dowcip nie zostanie bez nagrody. Trafile§ w sedno tym wieszakiem.
Masz jeszcze jedng szmatke na doktadke.

TRYNKULO

Chodz, potworze, niech sie i tobie cos do palcow przyklei, zabieramy
to wszystko.

KALIBAN

Nic z tego nie chce. Mu tu czas tracimy,
A on nas w gesi, albo w malpiszony
Durne zamieni.

STEFANO

Rusz tapskiem, potworze. Pom6z nam to zaniesC tam, gdzie moja
baryltka, albo cie wygnam z mojego krdlestwa. Jazda, na grzbiet!

TRYNKULO
I jeszcze to.
STEFANO

I to tez.

Odgtosy polowania. Wpadajq rézne Duchy pod postaciq pséw mysliwskich. Szczute przez Prospera
i Ariela, scigajq wszystkich trzech.



PROSPERO
Bierz go, Goral!
ARIEL
Huzia na niego, Sreberko!
PROSPERO
Bierz, Raptus! Bierz, Satrapa! Huzia, huzia!
Duchy wypedzajq Kalibana, Stefana i Trynkula ze sceny.

Idz, niech im gnomy Sciegna skurczem Scisna,
Stawy na supet reumatyzmem skreca,
Szczypia, by cetek wiecej na nich byto

Niz na lamparcie.

ARIEL
Shuchaj, ale wyja!
PROSPERO

Ani na chwile nie dajcie im spoczac.

Mam teraz w reku wszystkich moich wrogéw.
Rychlo sie skonczg moje trudy, ty zas

Ulecisz wolny. Zostan jeszcze chwile

Przy mnie, aby mi stuzyc¢.

Wychodzq.



Akt V

SCENA 1

W poblizu chaty Prospera.
Wchodzq Prospero, w swych czarodziejskich szatach, i Ariel.

PROSPERO

Wazg sie losy mego doSwiadczenia.

Czar w krzepkim tyglu wre, duchy postuszne,
Czas szybciej Smiga z tak lekkim brzemieniem.
Ktéra godzina?

ARIEL

SzoOsta — o tej porze
Mielismy skonczyc¢ prace.

PROSPERO

Tak méwitem,
Gdy rozpetatlem burze. Co tam z krolem
Iz jego Switg?

ARIEL

Siedzq uwiezieni
Wedle rozkazu, jak ich zostawites,
W lipowym gaju, ktory twoja chate
Chroni od ztej pogody. Ani pisna,
Az ich uwolnisz. Krdl jak oblagkany,
Waszym dwom braciom nie lepiej sie wiedzie,
A pozostali bolejg nad nimi
W smutku i trwodze. Ten, kogo nazywasz
Starym i dobrym Gonzalem — najbardziej,
t.zy mu po brodzie ptyna, jak ze strzechy



Deszcz w listopadzie. W obreczy swych czarow
Trzymasz ich mocno. Gdybys ich zobaczyl,
Toby ci serce zmieklo.

PROSPERO
Czyzby, duchu?
ARIEL
Moje by zmiekto, gdybym byl cztowiekiem.
PROSPERO

Zmieknie i moje. Skoro im wspoétczujesz
Ty, duch z powietrza, czyz ja, z krwi i kosci,
Roéwnie zarliwie czujacy jak oni,
Moglbym od ciebie mniej by¢ poruszony?
Cho¢ mnie ich zbrodnie ranig do zywego,
Ide z rozumem szlachetnym w przymierze
Przeciwko furii. Chlubny czyn sie zywi
Cnota, nie zemstg. Odkad czujq skruche,
Moj cel jedyny osiggnatem — po c6z
Srozyc¢ sie dhuzej? Wypusc¢ ich, Arielu.
Zdejme z nich czary i zmysty obudze,
Wréca do siebie.

ARIEL
Spiesze po nich, panie.
Wychodzi.

Prospero zakresla krqg.

PROSPERO

Wy, elfy wzgorz i jezior, tak i gajow;
Ty, co Neptuna gonisz w czas odpltywu,
I zmykasz przed nim, piasku nie tykajac;



Kukielko, ktéra, taniczac przy ksiezycu,

Od muchomora kregiem gorzkiej trawy
Owce odstraszasz; ty, co o poinocy
Grzyby z pustoty sadzisz, wiec cie dzwony
Wieczorne cieszg: cho¢ watla moc wasza,
Wraz z wami — moglem dzien zgasi¢ w potudnie
I krngbrne wiatry zaprzac, aby z rykiem
Starly sie zielen wod i bekit nieba;
Moglem straszliwy grom ogniem uzbroic

I dab olbrzymi Jowisza roztupac

Jego wlasnym piorunem, ruszyc z posad
Skalne urwiska, wyrwac z korzeniami
Swierki i cedry; groby na méj rozkaz
Zbudzily zmartych i w Swiat ich postaly
Moca mej sztuki. Tej topornej magii
Zrzekam sie teraz; kiedy wybrzmi tylko
Niebianska muzyka — ktorg przyzywam,
Aby ich zmysty mej woli poddata

Swym zwiewnym czarem — moja rozdzke ztamie,
Na dziesieC sazni w ziemi jq pogrzebie,

A w morzu, glebiej niz siegajq sondy,
Spocznie ma ksiega.

Uroczysta muzyka. Wchodzi Ariel, a po nim roztrzesiony nieprzytomnie Alonso, ktoremu towarzyszy
Gonzalo; Sebastian i Antonio w podobnym stanie, przy nich zas Adrian i Francisco. Wszyscy
wkraczajq w magiczny krqg uczyniony przez Prospera i stojq tam, zaczarowani; Prospero, patrzqc na
nich, méwi dalej.

Niech wznioste dZwieki, najlepsza pociecha
Zblakanych mysli, uleczg twdj umyst

(Bezradny wciaz), co w czaszce sie gotuje.

Wy stdjcie tam — we wladzy moich czarow.
Zacny Gonzalo, mezu sprawiedliwy,

Z moich i twoich, sprzymierzonych, oczu

Plyng serdeczne 1zy. (na stronie) Czar coraz stabszy;
Jak w taski nocy z wolna brzask sie wkrada,

By dzien zaswital, ich zmystow Switanie



Ploszy¢ poczyna opary szalenstwa
Mroczace umyst. — Moj dobry Gonzalo,
Wierny, oddany, zbawco méj prawdziwy!
Za twoje stuzby hojnie sie odplace,
Stowem i czynem. Alonso! Okrutnie
Mnie i mg corke skrzywdzites! A skoro
Twaoj brat Sebastian cie judzil, sumienie
Kasa go dzisiaj. Bracie moj, krwi moja,
Ambicja serce zaghiszyla w tobie

I glos natury; knutes z Sebastianem

(Za co mu szarpie trzewia bol najgorszy)
Zabgjstwo krola. Choc sie wyrodzites,
Przebaczam ci. (na stronie) Przytomna mysl w nich wzbiera.
Nadchodzi przyptyw, ktéry juz niebawem
Z brudu i mutu do czysta obmyje
Wybrzeza ich rozumu. Zaden jeszcze

Nie poznal, kto przed nim stoi. Arielu,
Przynies mi z chaty kapelusz i szpade.

Ariel wychodzi i natychmiast powraca.

Przebiore sie i tak im sie ukaze
Jak niegdys, jako ksigze Mediolanu.
Predko, méj duchu. Wkrotce bedziesz wolny.

ARIEL
Ariel Spiewa, pomagajqc mu sie przebracSl,

Tam, gdzie pszczota nektar ssie,

W lesnym dzwonku smacznie spie,
A gdy sowa gardto drze,

W niebo w cwat na gacku mkne,

Z letnim wiatrem bawic sie.

Bawic sie, bawic¢ w gateziach bzow,
Wolny jak motyl wesoto zy¢ znow.

PROSPERO



Brawo, mdj mity! Stesknie sie za toba,

Ale odzyskasz wolnosc. Dobrze. Dobrze.

Lec¢ niewidzialny na okret krolewski.
Spiaca zaloge znajdziesz pod pokladem.
Gdy kapitana zbudzisz i bosmana,
Sprowadz ich tutaj, a ruszaj sie zwawo,
Prosze!

ARIEL

Duszkiem wypije powietrze i wroce,
Nim dwakro¢ w piersi serce ci uderzy.

GONZALO

Wszystkie udreki, zmory, cuda, dziwy
Mieszkaja tutaj. Wybawcie nas, nieba,
Z tej strasznej wyspy.

PROSPERO

Spojrz, to ja, Prospero,
Krolu, zdradzony wiadca Mediolanu!
By cie upewnic, ze to zywy ksigze
Mowi do ciebie, tule cie do serca.
Ciebie i wszystkich twoich towarzyszy
Witam serdecznie.

ALONSO

Czy to ty, czy jakas

Magiczna sztuczka, zeby mnie (jak przedtem)
Oszukac, nie wiem. Twoje tetno Swiadczy,

Ze$ z krwi i kosci. Odkad cie ujrzalem,
Mija choroba zmystow, z ktorej winy

Obted mnie w kleszczach trzymat. To zaiste

Rzecz osobliwa — jesli rzeczywista.

Wychodzi.



Zwracam ci ksiestwo, proszac, bys mi moje
Winy przebaczyt. Jak jednak Prospero
Przezy} — i dotarl tu?

PROSPERO
(do Gonzala)

Whpierw, wierny druhu,
Ciebie usciskam, hotd skladajac latom
I szlachetnosSci bez granic.

GONZALO

Sam nie wiem —
To sen czy jawa?

PROSPERO

Masz wida¢ wcigz w ustach
Smak specjalow tej wyspy; on ci wzbrania
Uwierzy¢ oczom. Witajcie mi wszyscy.

(na stronie do Sebastiana i Antonia)

Na wasza zacng parke, gdybym zechcial,
Sciaggnalbym piorun krélewskiego gniewu,
Dowodzac waszej zdrady. Lecz na razie —
Milcze.

SEBASTIAN
To czart przezen mowi.
PROSPERO

Nieprawda.

(do Antonia)

Tobie, nedzniku, ktorego nie nazwe
Bratem, by ust nie skala¢, twa najgorsza



Zbrodnie przebaczam — jak wszystkie. A ksiestwo
Musisz mi zwréci¢. Wiem, Ze to, chcac nie chcac,
Uczynisz.

ALONSO

Jesli wiec jesteS Prosperem,
Powiedz nam wszystko o twym ocaleniu
I jak znalazte$ nas tu w trzy godziny
Po katastrofie naszej, w ktérej zginat
(Wspomnienie o tym wcigz rani bolesnie)
Moj syn Ferdynand.

PROSPERO
Wspotczuje ci, panie.
ALONSO

To rana nieuleczalna. Cierpliwos¢
Nic tu nie wskora.

PROSPERO

Moze jej nie chciates$
Wezwac na pomoc? W podobnym nieszczeSciu
Podporg byta mi i pocieszeniem,
Godzac mnie z losem.

ALONSO
W podobnym nieszczeSciu?
PROSPERO

I rownie Swiezym jak twoje. Zwaz przy tym,
Ze, aby meznie znie$¢ tak wielkg strate,

Nie mam niczego — gdy ty masz tak wiele!
Stracitem corke.



ALONSO

Corke! Wielkie nieba!
Pomysl, ze mogli razem w Neapolu
Zy¢ i krolowac! Gotéw bylbym za to
Sam sie zagrzeba¢ w tym mulistym tozu,
Gdzie moj syn spoczat. Kiedy ja stracites?

PROSPERO

Podczas ostatniej burzy. — Ci panowie

Gapig sie na nas nieprzytomnie; rozum

W piety im uciekl, zwatpili w Swiadectwo
Swych wiasnych oczu, w to, ze ludzka mowa
Plynie im z ust. Cho¢ przecza temu wasze
Stargane zmysty, mozecie mi wierzyc:

To ja, Prospero, ksigze Mediolanu.

Wygnany, cudem na ten brzeg dotartem,
Gdzie i wasz okret sie roztrzaskat. Jestem
Wiladca tej wyspy. Ale dos¢ juz o tym,

Bo to opowiesc¢ na dlugie wieczory,

A nie na jedno $niadanie, ni zgota

Stosowna przy pierwszym spotkaniu. Ta chata
To m6j dwor, krélu. Dworzan mam niewielu,
Poddanych — wcale. Witaj, wstap w me progi.
Skoro me ksiestwo mi oddajesz, w zamian
Rowny wartoscig dar mam tu dla ciebie,

Czy raczej cud, ktory ci rado$¢ sprawi

Nie mniejszg niz mnie moje ksiestwo.

Tu Prospero ukazuje Ferdynanda i Mirande grajqcych w szachy.
MIRANDA
Moj mity panie, szachrujesz!
FERDYNAND

Przenigdy,



Za zadne skarby, ukochana.
MIRANDA

Chocbys szachrowatl o dwadziescia krolestw,
Patrzylabym na to przez palce.

ALONSO

Jezeli
To wyspa znéw mnie mami, bede musiat
Straci¢ syna dwa razy!

SEBASTIAN
Cud nad cudy!
FERDYNAND

Dostrzega Alonsa i pozostatych.

Morze, choc¢ srogie, bywa mitosierne,
Niestusznie je przeklagtem.

Kleka.
ALONSO

Wez, wez wszystkie
Blogostawienstwa szczesliwego ojca!
Wstan, méw — skad sie tu wzigtes!

MIRANDA

Ile istot
Dorodnych! Jaki cud! Ludzkosc jest piekna!
Nowy, wspaniaty Swiat, gdzie tacy ludzie!

PROSPERO

Nowy — dla ciebie.



ALONSO

Kim jest dziewczyna, z ktora grales w szachy?
Nie znasz jej dluzej niz dwie, trzy godziny.
Czy to jest bostwo, co nas rozdzielito,

By znow nas zlaczyc?

FERDYNAND

Jest Smiertelna, ojcze,
Lecz z niesmiertelnych wyrokow — jest moja.
Nie bylo ojca, zeby sie poradzic,
Pewien, ze zginal, sam jg wiec wybratem.
Jest corka tego ksiecia Mediolanu,
Ktorego stawa i do mnie dotarla,
Cho¢ go nie znalem. On mnie drugim zyciem
Obdarzy} — ona czyni zen mojego
Drugiego ojca.

ALONSO

By go zyska¢ we mnie.
Lecz tak mi dziwnie jakos — wlasne dziecko
Prosic o przebaczenie.

PROSPERO

Dosy¢, panie.
Nie obcigzajmy pamieci brzemieniem
Trosk niegdysiejszych.

GONZALO

Przemowitbym wczesniej,
Gdybym nie ptakat w duszy. O, bogowie,
Wieniec task ztozcie na skronie tych dwojga!
Wasz palec przeciez nakreslit te droge,
Co nas przywiodla tu.



ALONSO
Amen, Gonzalu.
GONZALO

Pan Mediolanu stracit wiec Mediolan,

By Neapolem jego krew wiadata?
Cieszmy sie zatem ponad wszelka rados¢,
Zotem na wiecznych kolumnach spisujac
Te jedng podroz, w ktorej Klarybela
Meza w Tunisie znalazta; Ferdynand
Zone, gdzie sam zaging}; Prospero
Ksiestwo na biednej wyspie, my za$ nasze
Stracone zmysty.

ALONSO
(do Ferdynanda i Mirandy)

Podajcie mi rece.
Zal i zgryzota niech pochlong serce,
Ktére wam szczescia nie zyczy.

GONZALO

Amen, amen!

Wchodzi Ariel, za ktorym sunq Kapitan i Bosman, w ostupieniu.

Patrz, krolu, wiecej nas! Czy nie mowitem,
Ze nie utonie, poki wieszac beda?

(do Bosmana)

I co, bluZnierco? Ty, cos taske Bozg
Wyklat za burte, tutaj nie ztorzeczysz?
Gadaj! — na ladzie mowe ci odjelo?

BOSMAN

Najlepsza wies¢, zesmy znalezli krola



I jego Swite. Dalej: statek, ktory

Byt w drzazgach ledwie trzy godziny temu,
Stoi pod zaglem, szczelny tak jak wtedy,
GdySmy nim wyszli w morze.

ARIEL

(do Prospera)

Wszystko, panie,
Ja sam sprawitem.

PROSPERO
To mi tebski duszek!
ALONSO

Nie sg to rzeczy zwyczajne. Dziwniejsza
Jedna od drugiej. Lecz mdw, skad wy tutaj?

BOSMAN

Musiatbym wierzy¢, ze mowie na jawie,
By sie wygadac. Spalismy jak kamien,
Sam nie wiem jak zamknieci pod poktadem.
Gdy nagle dziwne, rozmaite dzwieki,
Krzyki i wrzaski, wycie, brzek tancuchow,
I jeszcze jakies, co jeden, to gorszy,

Nas przebudzity, strojnych jak ta lala.
Wiec smyrg na gore, a tam nasz krolewski
Okret zaglem trzepoce, az kapitan
Tanczyt z radosci. Ale, ze tak powiem,
Cos nas, jak we $nie, stamtgd oderwato

I tu przyniosto, z oczami w stup.

ARIEL

(do Prospera)



Dobrze?

PROSPERO
(do Ariela)

Lepiej nie sposob, duchu. Bedziesz wolny.
ALONSO

Kto6z kiedy btadzit w takim labiryncie?
Wiecej sie za tym kryje, niz wyczytasz
W ksiegach natury. Wyroczni by trzeba,
By nas o$wiecic.

PROSPERO

Najjasniejszy panie,
Nie drecz umysthu, zglebiajqc tajniki
Tych osobliwych zdarzen. W wolnej chwili,
A wiec juz wkrotce, sam ci wytlumacze
Kazdy z tych dziwnych wypadkow. Zobaczysz,
Ze wszystko stanie sie jasne. Tymczasem
Badz dobrej mysli.

(na stronie do Ariela)

Duchu, przyjdz! Zwro¢ wolnosc
Kalibanowi i jego kamratom,
Zdejmij zaklecie.

Ariel wychodzi.

Jak sie miewasz, panie?
Brakuje jeszcze wokot twej osoby
Paru hultajow — zapomniate$ o nich.

Wchodzi Ariel, wprowadzajqc Kalibana, Stefana i Trynkula w ich kradzionych szatach.

STEFANO



Wszyscy za wszystkich, kazdy za zadnego, a przysztos¢ w rekach
fortuny! Coraggio, kolego potworze, coraggio52!

TRYNKULO
Jesli mnie gaty nie wykiwaly, to widoczek pierwsza klasa.
KALIBAN

O Setebosie! To wspaniate duchy!
Jak piekny jest moj pan! Boje sie tylko,
Ze mnie ukarze.

SEBASTIAN

Ha, ha!
A to co znowu za cuda, Antonio?
Na sprzedaz?

ANTONIO

Pewnie. Ten to Snieta ryba.
Pdjdzie na wage, po przystepnej cenie.

PROSPERO

Spojrzcie, panowie, na ich strgj i mowcie,
Czy zgodny jest z ich stanem? Te pokrake
Sptodzita czarownica, tak potezna,

Ze ujarzmila ksiezyc, aby czynit
Przyplyw i odplyw tylko z jej rozkazu.

W trojke okradli mnie, a to potdiable

(Bo to szatanski bekart) razem z nimi
Zabic¢ mnie chciato. Tamci dwaj sg twoi,
Znasz ich. Do tego mrocznego pomiotu
Ja sie przyznaje.

KALIBAN

Na Smier¢ mnie zaszczypie.



ALONSO

To méj podczaszy Stefano, ten pijak!
SEBASTIAN

I znow pijany, tylko skad wzial wino?
ALONSO

Trynkulo ledwo trzyma sie na nogach!
Skad ten eliksir, co ich tak oztocit?
Zamarynowat was ktos?

TRYNKULO

Taplam sie w marynacie, odkad sie rozstaliSmy, i pewnie juz jej nigdy
z kosci nie wyptucze. Przynajmniej mnie muchy nie obleza.

SEBASTIAN
Jak ci tam, Stefano?
STEFANO
Nie dotykaj mnie! Nie ma juz Stefana, tylko jeden wielki skurcz.
PROSPERO
Komus sie chciato by¢ tej wyspy krolem?
STEFANO
Tylko, ze takim, co na tronie nie sigdzie, bo go du...

ALONSO
(wskazujqgc Kalibana)
Pierwszy raz w zyciu widze cos takiego.

PROSPERO



A w obyczajach jest rownie jak w ksztattach
Nieokrzesany. Do chaty, taskawco!

Zabierz ze sobg kamratow. Przebacze,

Jesli do czysta mi jg wysprzatacie.

KALIBAN

Jeszcze jak. I zmadrzeje. O twa taske
Bede zabiegat. Co za osiol ze mnie,
Zrobilem boga z tego moczymordy,
Wielbitem tego durnia.

PROSPERO
Dos¢. 1dz sobie.

ALONSO
(do Stefana i Trynkula)

Precz stad. Odlozcie te wszystkie ubrania,
Gdzie je znalezliscie.

SEBASTIAN

Ukradli raczej.

Kaliban, Stefano i Trynkulo wychodzq.

PROSPERO

Razem z orszakiem, najjasniejszy panie,
Wejdz do mej biednej chaty, gdzie tej nocy
Spoczniesz, cho¢ najpierw ustyszysz ode mnie
Taka opowies¢, przy ktorej czas plynie
Szparko: to beda dzieje mego zycia,

Glownie zas wszystko, co mnie tu spotkato
Na wyspie. Rano wsigdziemy na statek

I poptyniemy nim do Neapolu,

Gdzie mam nadzieje zobaczyc¢ wesele



Tych dwojga miodych. Potem w Mediolanie
Odnajde cichg przystan, gdzie co trzecia
Mysl moja poszybuje ku mogile.

ALONSO

Spieszno mi stucha¢ twych dziejéw, tak musza
Byc osobliwe.

PROSPERO

Poznasz wszystko. Jutro
Spokojne morze ci przyrzekam, wiatry
Pomyslne w szybkich zaglach — by dopedzi¢
Krolewska flote. (do Ariela, na stronie) Arielu, moj ptaszku,
Twoja w tym glowa. Potem wsrod zywiotow
Wolny zyj i szczesliwy. (do pozostatych) WejdZcie, prosze.

Wszyscy wychodzq, précz Prospera.



Epilog

PROSPERO

Juz moje czary sie przesnity,

Znowu mam wiasne, watle sity.

Dzis w waszych rekach moje zycie:
Albo mnie tutaj uwiezicie,

Albo do Neapolu ptyne.

Zdrajcy wszak odpuscitem wine

I tron mi oddal — wiec zabierzcie

Mnie z tej bezludnej wyspy wreszcie.
Bym mogt odzyskac¢ wolnos¢ droga,
Niech wasze dlonie mnie wspomoga,
A oddech wasz niech pchnie po fali
Moj zagiel. To moj plan ocali,

By was zabawi¢. Juz nie zdotam
Czarow przypomnie¢, duchow zwolac,
Ale choc¢ z tego rozpacz, drzenie,
Przecie w modlitwie ukojenie.
Wyjedna skarga przenikliwa

Te taske, ktora grzechy zmywa.

By wasze zbrodnie byly wymazane,
Niech z waszej taski dzis wolnym sie stane.

Wychodzi.



Komentarz



Data powstania i zrodla

Burza powstala najwczesniej jesienia 1610 roku, jednak za bardziej
prawdopodobng uznaje sie wiosne 1611 rokub3. Bezposrednim impulsem do
napisania sztuki byla historia zatoniecia w lipcu 1609 roku u wybrzezy
Bermudow statku Sea Venture, ktérego pasazerowie ocaleli, zbudowali dwa
nowe zaglowce i po kilku miesigcach doplyneli do kolonii w Wirginii.
Wiesci o niezwyklych wydarzeniach dotarly do Londynu we wrzeSniu
1610 roku. Niewiele ponad rok pozniej, 1 listopada, Trupa Krolewska
wystapita z Burzg na dworze Jakuba I (por. tutaj). Nalezy jednak
podejrzewac, ze dworskie przedstawienie nie bylo premierowe i sztuke
wystawiano juz w lecie w teatrze Glob, a moze nawet wczesniej
w Blackfriars (por. tutaj). Burza jest ostatnia w pelni samodzielng sztukq
Shakespeare’a, ktory przypuszczalnie w tym czasie wycofal sie z zycia
zawodowego w Londynie i przeniést do Stratfordub4. Okolicznosci
sprawiaja, ze dramat ten czesto interpretuje sie jako utwodr pozegnalny,
a nawet pewnego rodzaju testament artystyczny Shakespeare’a.

Burze wymienia sie rowniez jako jedyne dzielo Shakespeare’a, ktorego
fabula nie jest zapozyczona ani nawet wzorowana na zadnym utworze
literackim czy tez kronice historycznej%. Ta czesto podkreslana
oryginalnosc¢ utworu jest jednak niestychanie mylaca. Sztuka nie opiera sie
wprawdzie na wczesniej istniejgcym dramacie, rozbrzmiewajga w niej
jednak bardzo donosne echa innych tekstow, zarowno literackich, jak
i historycznych. Kazdy z nich stanowi osobng, fascynujaca i wielowatkowa
narracje i gdyby Burze niejako rozpisa¢ na jego matrycy, uzyskalibySmy
wiele wskazowek interpretacyjnych, ktore bez odwotania do postulowanego
pierwowzoru pozostaja catkowicie nieuchwytne. Innymi stowy, z Burzy
fatwo uczyni¢ przede wszystkim forme trawestacji, polemiki lub refleksji
nad konkretnym wczesniejszym tekstem. Niestety, nasza obecna wiedza nie
pozwala jednoznacznie stwierdzi¢, czy Shakespeare’owi zalezalo jedynie
na przelotnej aluzji, doraznym zapozyczeniu obrazu lub motywu
fabularnego, czy tez rzeczywiscie catos¢ dramatu nalezatoby interpretowac
w kontekscie danego zrodta. Co wiecej, bledne lub nadmierne uwiklanie
Burzy w rozmaite relacje z tekstami Zrodtowymi grozi wypaczeniem jej



sensu, choc jednoczesSnie zaleznosci takich nie mozna ani poming¢, ani tym
bardziej wykluczy¢. Niewatpliwie najwieksza role w powstaniu utworu
odegraty zrodla trojakiego rodzaju: utwory klasyczne, a zwlaszcza Eneida
Wergiliusza i Przemiany Owidiusza, esej O kanibalach Michata
Montaigne’a oraz relacje historyczne o poczatkach angielskiej kolonizacji
w Wirginii. To wilasnie ta trzecia grupa tekstow moze w najwiekszym
stopniu zawlaszczy( interpretacje ostatniej sztuki Shakespeare’a.

Historia Wirginii zaczyna sie w 1583 roku, kiedy Elzbieta I zezwala, aby
jej owczesny faworyt sir Walter Raleigh zalozy} kolonie na atlantyckim
wybrzezu Ameryki. Wymyslona wtedy nazwa byla wyrazem holdu dla
Elzbiety, obdarzonej przez poddanych przydomkiem Krolowej Dziewicy
(Virgin Queen). Mimo obiecujacych poczatkow przedsiewziecie rozwijato
sie niemrawo i dopiero w 1606 roku Jakub I zaczat porzadkowac sprawy
kolonizacji Ameryki. Rok pozniej Anglicy zalozyli pierwsza stalg osade —
Jamestown, tym samym wpisujac kolejnego monarche w topografie
Nowego Swiatab6. Skarby przedkolumbijskich cywilizacji dawno jednak
przypadly w udziale innym i los osadnikow w niczym nie przypominat
zawrotnych karier konkwistadorow. Na skuszonych tatwym zarobkiem
marzycieli czekaly niekarczowane lasy, gtod i choroby®Z. Ich przetrwanie
zalezalo niemal catkowicie od zaopatrzenia z Europy. Trudno bylo tez
utrzymac dyscypline: rozgoryczeni ciezkimi warunkami osadnicy uchylali
sie od pracy, a widmo Smierci pchato ich do buntow. W 1608 roku sprawy
przybraly dramatyczny obrét. Kilkuletnia susza zrujnowala uprawy
i wymierajaca kolonia wysytala rozpaczliwe blagania o pomoc z Wysp.
Wkrotce Anglia istotnie poSpieszyta na ratunek. W czerwcu 1609 roku
w kierunku Wirginii wyplynela flota ztozona z dziewieciu jednostek, w tym
zbudowanego specjalnie w tym celu imponujacego okretu flagowego, Sea
Venture, na ktorego pokladzie umieszczono sto piecdziesigt 0sOb
i wiekszosC zaopatrzenia dla kolonii. Flota dowodzil wytrawny zeglarz,
admiral George Somers (1554-1610), a towarzyszyl mu nowy gubernator
Wirginii — sir Thomas Gates. W ostatnich dniach lipca, kiedy od brzegow
Wirginii dzielit podroznikow zaledwie tydzien zeglugi, flota wplynela
w strefe cyklonu tropikalnego. Huragan szalal przez trzy dni i rozproszyt
statki, ktére jednak zdotaly przetrwac i sie odnalez¢. Slad zagingt tylko po
jednym okrecie — Sea Venture. Po kilku dniach trzystu pozbawionych
dowodztwa przysztych osadnikow dotarto do Jamestown, tam jednak



spotkal ich straszny los. Kolonia umierala z glodu. W nastepnych
miesigcach z okotlo pol tysigca mieszkancow Jamestown ocalato
szeScdziesieciu.

Niespodziewana odsiecz nadeszta w maju 1610 roku. Okazalo sie, ze
gnany wiatrem Sea Venture dotart az do Bermudow, gdzie Somers celowo
wprowadzil uszkodzong jednostke na rafe kilkaset metrow od jednej
z wysp. Rozbitkom, a nawet ptynagcemu z nimi psu udato sie opuscic statek
i szczeSliwie dotrze¢ na brzeg. Po kilku miesigcach Anglicy zbudowali
dwie pinasy i na nich doptyneli do pierwotnego celu podrézy 8. Uznani za
zaginionych pojawili sie w Jamestown syci i wypoczeci, z zapasami
wysmienitej zywnosci. Bermudy okazaly sie dla nich rajem na ziemi.

W wrzesSniu 1610 roku czeSC uczestnikow tej wyprawy wrdcita do
Anglii. Wiesci o niezwyklych wydarzeniach — utracie statku, cudownym
ocaleniu i bajecznych wyspach — wywotaly ogromne zainteresowanie. Juz
w pazdzierniku 1610 roku ukazal sie pamflet piora Sylvestra Jourdaina
Odkrycie Bermudow (Discovery of the Bermudas), miesigc poézniej
oficjalny opis wydarzen przedstawitlo rowniez kierownictwo Kompanii
Wirginskiej, publikujac Wierny opis stanu kolonii w Wirginii (True
Declaration of the state of the Colonie in Virginia). W relacjach tych
wspominano wprawdzie o trudnoSciach w Jamestown, ale glowny akcent
padal na szczesliwe zakonczenie wyprawy, a takze niebywale piekno
przypadkowo odkrytych tropikalnych wysp. Dla inwestorow, ktorzy
rekrutowali osadnikow, informacje te przedstawialy ogromng wartosc,
poniewaz rozbudzaly nowe nadzieje zwigzane z zamorskim
przedsiewzieciem. W ten sprytny sposob Kompania tuszowata gehenne
pierwszej kolonii, a takze kulisy wydarzen na Bermudach.

Krytyka szekspirowska juz w XVIII wieku tgczyta historie Sea Venture
z powstaniem Burzy. Stosowny trop mozna bylo odnalez¢ nawet w tekscie
dramatu, gdzie Ariel przypomina Prosperowi, ze ,,0 poilnocy / W dzikie
Bermudy postates mnie kiedyS / Po Swieza rose” (I 2: Ilacze).
Shakespeare’a mégt zainspirowa¢ motyw katastrofy morskiej i cudownego
ocalenia ludzi uznanych za zaginionych: takie doSwiadczenie staje sie
przeciez udzialem wszystkich rozbitkow na wyspie Prospera, jak rowniez,
w czasie pozascenicznym, mieszkancow Neapolu i Mediolanu, do ktorych
wracaja zaginieni wladcy. Zrédlem inspiracji mogly by¢ tez opisy samych
Bermuddw. Ztozony z blisko dwustu wysp i wysepek archipelag zauwazyli



juz w 1505 roku Hiszpanie, ktorym jednak miejsce to nie przypadio do
gustubd, Oddalone o setki kilometrow od stalego ladu, na wiele lat przed
powstaniem hipotez trojkata bermudzkiego uchodzilo za wyjatkowo
nieprzyjazne z uwagi na fatalne warunki pogodowe. Co wiecej,
przeptywajac w nocy obok wysp, mozna bylo ustyszec przenikliwe piski
i nawolywania. Przestraszeni zeglarze uznali je za siedlisko demonow
i nadali im przydomek Wysp DiabelskichZ0.

U progu XX wieku nastgpit jednak przelom w interpretacji zwigzkow
tych wydarzen z Burzq. Do badan nad geneza utworu wigczono pewien list,
ktory wprawdzie byl znany historykom, ale poniewaz opublikowano go
dopiero w 1625 roku (a wiec dziewiecC lat po Smierci Shakespeare’a), nie
kojarzono dokumentu z powstaniem utworu. List ukazal sie pod tytulem
Wierny opis zatoniecia statku (True Reportory of the Wrack) w antologii
literatury kolonialnej Samuela Purchasa. Jego autorem byt William
Strachey (1572-1621), sekretarz kolonii w Wirginii, pasazer Sea Venture
i naoczny Swiadek wszystkich relacjonowanych wydarzen. Datowany na
15 lipca 1610 roku i przekazany nieomal natychmiast do Anglii list
zawieral drastyczne opisy sytuacji na Bermudach i w Jamestown, a takze
krytyke wladz Kompanii, co niewatpliwie stalo sie jednym z glownych
powodow ukrycia dokumentu przed opinig publiczngZl. Postacig kluczowa
dla zbudowania hipotezy o znajomosci przez Shakespeare’a listu Stracheya
okazal sie zamieszkaly w Alderminster niedaleko Stratfordu Thomas
Russell, przyjaciel Shakespeare’a, a takze jeden z egzekutorow jego
testamentu. Russell ozenit sie z wdowa po Thomasie Diggesie i tym samym
zyskal pasierba w osobie sir Dudleya Diggesa (1583-1639), jednego
z najbardziej rzutkich udzialowcow Kompanii Wirginskiej, posiadajacego
dostep do poufnych raportéw o stanie kolonii. Digges doskonale wiedziat
o btedach popeklionych podczas rekrutacji osadnikéw, ktorzy okazali sie
krngbrni i leniwi, a takze o konfliktach z Indianami, braku zywnosci
i amunicji. Teoretycznie, odwiedzajac ojczyma jesieniq 1609 roku, Digges
mogt pokaza¢ mu poufny raport, ten zas mogt podzieli¢ sie informacjami
z Shakespeare’em. Tylko od nas zalezy, jak bardzo popuscimy teraz wodze
wyobrazni: Shakespeare mogt przeciez znac¢ bezposrednio Diggesa, ktory
z kolei moglt mie¢ wplyw na powolanie Stracheya na sekretarza kolonii
w 1609 roku. Niewykluczone, ze to Digges przeredagowywat list
Stracheya, przygotowujac do druku bardziej optymistyczny Wierny opis



stanu kolonii. Shakespeare mogt pomaga¢ w opracowaniu dokumentu, ba,
mogl nawet spotkaC sie ze Stracheyem, aby ustyszeC calg prawde
o wyprawie do Nowego Swiata...”2 W gruncie 1zeczy, szczegélowa analiza
tych powigzan i znajomosci to tylko punkt wyjsciaZ3. Daleko wazniejsze
jest rozstrzygniecie zasadniczej kwestii: czy Shakespeare rzeczywiscie
obracal sie w kregu ludzi, ktorzy mieli wowczas najbardziej rozlegla
wiedze o praktycznych i etycznych aspektach kolonizacji, a jesli tak, to czy
zawarl w Burzy synteze swych przemyslen na ten temat.

Coz takiego wyczytal Shakespeare, jesli wyczytal, w liScie Stracheya?
Utrzymywana w tajemnicy relacja zawierala niezwykle sugestywne,
nieomal literackie opisy walki zalogi z zywiolem, tropikalnej urody
Bermudow, nade wszystko za$ jasne przedstawienie problemow
zwigzanych z zalamaniem sie autorytetu wladzy i hierarchii spolecznej
w obliczu radykalnie odmiennych warunkéw zycia. Uwieziona na
Bermudach wyprawa stala sie zywym laboratorium ludzkich zachowan,
testem na mozliwo$¢ utrzymania starego ladu w Nowym Swiecie.
W odréznieniu od konfliktbw w Jamestown, warunkowanych nedza,
demoralizacja osadnikow i nieudolnoscig wiadzy, syta i niechetna dalszej
zegludze szlachta wysuwala argumenty natury prawnej i teologicznej, ktéore
mialy wiekszy ciezar gatunkowy i zasadnicze znaczenie dla przysztosci
kolonii. Przywddztwo admirala Somersa i gubernatora Gatesa bynajmniej
nie bylo oczywiste: wszak admirat nie dowodzit juz okretem, a gubernator
nie doptynal do swej kolonii. Niektorzy posuwali sie nawet dalej,
interpretujgc katastrofe Sea Venture jako wyraz woli bozej i zachete do
osiedlenia sie na wyspach. W gruncie rzeczy stupiecdziesiecioosobowa
gromadka posiadata wszystko, co niezbedne, aby zamieszkaC w nowym
miejscu. W lutym 1610 roku za oceanem urodzito sie pierwsze angielskie
dziecko; dziewczynke nazwano BermudaZ4.

Bajecznie piekne wyspy obfitowaly we wszelaka zywnos¢. Anglicy jedli
ryby, kraby, ostrygi, zotwie, odlawiali dzikie Swinie i petrele. Te ostatnie,
ufne, siadaty na rekach ludzi, gdy tylko wyszli na skaly. Gates i Somers,
Swiadomi tragicznej sytuacji w Jamestown, nalegali na dalszq zegluge, ale
naglasnianie znanych im faktéw moglo jedynie wzmo6c opor plazujacych
rozbitkow. W Jamestown na Anglikow czekaly nie tylko skrajnie trudne
warunki zycia, lecz przede wszystkim mordercza praca przy zakladaniu
i uprawie plantacji tytoniu: tylko dzieki nim mogly sie zwroci¢ fortuny



zainwestowane w zamorskie przedsiewziecie. Cho¢ nieplanowany postdj na
Bermudach przypominal wielomiesieczne egzotyczne wakacje, dla
Kompanii w Londynie pasazerowie Sea Venture nie byli podréznikami,
ktorzy niczym Eneasz wyruszyli szuka¢ nowej ojczyzny, ale z gory
oplacong sila robocza; nie bez powodu w przysziosci zostanie ona
zastgpiona niewolnikami z Afryki. List Stracheya w profetyczny sposob
stawial wiec pytanie o mozliwos¢ utrzymania kontroli nad koloniami, gdy
stang sie one samowystarczalne.

Podobienstwa miedzy listem Stracheya a Burzq mozna podzieli¢ na kilka
grup. Po pierwsze, juz w tytule listu: A most dreadful Tempest... pojawia sie
tytut sztuki Shakespeare’a. Paralele wystepuja tez w opisie wydarzen:
Smiertelnego przerazenia; modlitw, ktore jak relacjonuje Strachey, byly
w sercach i na ustach zalogi, ale ginely wsrod jej okrzykow; fal, ktére
wezbraly powyzej poziomu chmur i wypowiedziaty bitwe Niebu (por. scena
sztormu, I 1: facze, i opis Mirandy, I 2: lacze), a takze ogni Swietego Elma
(por. monolog Ariela, I 2: lacze). Warto jednak pamietac, ze relacja
Stracheya obejmowata wiele innych spektakularnych scen, z ktorych
Shakespeare nie skorzystal, by¢ moze, jesli przyja¢ myslenie spiskowe, aby
nie zdradzi¢ swego zrédla, a by¢ moze z powodu trudnosci przedstawienia
tego typu wydarzen na scenie. Chodzi przede wszystkim o solidarng prace
wszystkich pasazerow (w tym Somersa i Gatesa) przy usuwaniu wody
z przeciekajacego okretu’>, dramatyczng decyzje o odcigzeniu statku przez
pozbycie sie dzial i czeSci zaopatrzenia, Scieciu gtownego masztuZé oraz
wprowadzeniu statku na rafe i ewakuacji na brzegZZ.

Druga grupa podobienstw dotyczy wydarzen na Bermudach. W opisach
Stracheya mozna znalez¢ nazwy zwierzat wymieniane tez w Burzy, a nawet
wzmianke o soku z jagod, ktorym Prospero poil Kalibana (I 2: lacze).
Najwazniejsza paralela tkwi jednak w podwdjnym motywie rebelii.
Przedstawiony w farsowej konwencji spisek blazna i pijaka do zludzenia
przypominat bunt osadnikow, niechetnych i niezdolnych do wytezonej
pracy. Stefano nosi nawet takie samo imie jak przywddca bermudzkich
rebeliantow — Stephen Hopkins, skazany za swe wystepki na Smierc
i w ostatnim momencie ulaskawiony. W Swietle listu Stracheya zupelnie
innego znaczenia nabierajg tez wyszydzone przez Alonsa i Sebastiana
stowa Gonzala o zalozeniu plantacji (IT 1: lgcze), a zaraz potem jego rojenia
o pozbawionej wszelkiej wiadzy rzeczpospolitej (II 1: lacze, 1acze). Paraleli



mozna tez doszukiwa¢ sie w scenie spisku na zycie kréla Neapolu
i Gonzala — jak przekonuje Sebastian, w nowej rzeczywistosci obaj warci sg
tyle, ile ziemia, na ktorej lezg (Il 1: lacze). Jesli przysta¢ na te hipoteze
powstania Burzy, to wszechobecny w sztuce motyw wiladzy i autorytetu
staje sie w gruncie rzeczy odzwierciedleniem problematyki pierwszych
kolonii, zagrozonych buntem pospélstwa i spiskiem podwitadnych.
W popieranej przez wiladze Kompanii narracji Jourdaina odkrycie
Bermudow bylo dzielem Opatrznosci, szansa na ocalenie Jamestown.
Kierownictwo Kolonii okreslato te wydarzenia wprost tragicall Comaedie —
tragiczng komedigZ8. List Stracheya stawial duzo powazniejszq diagnoze
spoteczna i polityczna.

Mimo zniewalajacej sugestywnosciq hipotezy o amerykanskiej genezie
Burzy nalezy pamieta¢, ze zbieznoS¢ wielu watkdbw mogla byc
przypadkowa, samo za$ zainteresowanie Shakespeare’a tematyka morskich
wypraw mogto wynika¢ po prostu z atmosfery tamtych czasow. Pomyst, ze
wyobraznia Shakespeare’a rzeczywiscie biegla tym tropem, jest niezwykle
atrakcyjny, ale zadne z podobienstw fabularnych nie rozstrzyga w sposob
bezwzgledny o znajomoSci przez dramatopisarza listu Stracheya, za$
motywy takie jak sztorm, bezludna wyspa czy bunt zatogi to klasyka nie
tylko owczesnych morskich opowiesciZ2. Niewykluczone jednak, ze
szekspirologia nie powiedziala w tej sprawie ostatniego stowa, co moga
potwierdzac¢ rozmaite odkrycia archiwalne u schytku XX wieku. By¢ moze
odnajdzie sie kiedyS dokument, ktory ukaze, jak gleboka byla wiedza
Shakespeare’a o0 Nowym Swiecie80,

Kolejnym rozpalajacym wyobraznie tekstem, ktorego Slad odnajdujemy
w Burzy, sq Proby Michata Montaigne’a, a zwlaszcza esej O kanibalach. To
wilasnie w tym eseju niektorzy krytycy upatrujg klucza do interpretacji
postaci Kalibana. Dwie pierwsze ksiegi esejow Montaigne napisat w latach
1571-1580, trzecia, wraz z uzupelnieniami dwoch pierwszych, wydat
w 1588 roku. Angielskie ttumaczenie calosci powstatlo jak na owe czasy
bardzo szybko, bo juz w 1603 roku. Jego autorem byt John Florio (1553—
1625), z pochodzenia Wtoch, urodzony i wychowany w Anglii, jeden
z najbardziej btyskotliwych i ustosunkowanych intelektualistow swoich
czasOw. Zdaniem wielu krytykow Florio byl bliskim przyjacielem
Shakespeare’a; w teoriach antystratfordzkich typuje sie go wrecz na
prawdziwego autora sztuk dramatopisarza. Slady lektury Préb mozna



odnalez¢ w wielu utworach, w tym tak waznych jak Hamlet, Krol Lear
i Burza, cho¢ wypada réwniez zaznaczycC, ze tego typu intertekstualnosc
byla trudna do wychwycenia dla jakubinskiej publicznosci.

Pierwszym zapozyczeniem z Montaigne’a moze by¢ imie Kalibana, jesli
potraktowac je jako nawigzanie do wspomnianego juz eseju O kanibalach,
w ktorym na pozdér szokujace obyczaje brazylijskich Indian
przeciwstawione s zaklamaniu i okrucieistwu Starego Swiata8l. Co
wiecej, Shakespeare’owi moglo chodzic¢ nie tylko o imie postaci, ale takze
o sformulowang w eseju idee szlachetnego dzikusa (ang. noble savage, fr. le
Bon Sauvage), ktorego nieskazone cywilizacja normy postepowania
przewyzszaja te wypracowane w Europie. Drugi trop to monolog Gonzala,
w ktorym kresli on utopijny obraz rzeczypospolitej pozbawionej wszelkiej
wiladzy, praw i obowigzku pracy (II 1: lacze). Slowa Gonzala sa
niewatpliwie parafrazq opisu wspolnoty Indian z tego samego eseju
Montaigne’a, ktory wylicza urzedy i obyczaje nieznane Indianom,
a rozpowszechnione w Europie 2. O ile intencje krolewskiego doradcy nie
sq tu w peli jasne, o tyle dla Montaigne’a idealizacja Indian jest przede
wszystkim forma krytyki Starego Swiata. Trudno tez nie zauwazy¢, ze
opisywana przez niego idylla (,,Caty dzien zbywa im na plasach. Najmtodsi
ida na towy, uzbrojeni w tuki” 83) zasadza sie na wielkiej obfitosci
pozywienia, co przypomina sytuacje na Bermudach, gdzie zbuntowani
rozbitkowie korzystali darmo z dobrodziejstw natury.

Osobnym zagadnieniem jest kwestia glebszego oddzialywania na
Shakespeare’a filozofii sceptycznej, z jaka kojarzony jest Montaigne. Nie
wiemy, czy Shakespeare znalazt w esejach Montaigne’a kluczowa
inspiracje dla swych dojrzatych sztuk, czy tez jedynie potwierdzenie
wilasnych przemyslen. Tak czy inaczej, krytyka ostatnich lat uporczywie
rozszerza wplyw mysli Montaigne’a na Shakespeare’a4. Watek ten jest
rowniez bardzo atrakcyjny dla interpretacji postkolonialnych, poniewaz
pozwala spojrzec na autora Burzy jako tworce niechetnego imperializmowi
w bardzo wczesnym stadium angielskiej ekspansji kolonialnej. Z drugiej
strony z pozoru oczywisty trop Kalibana-kanibala to zbyt matlo, aby
polaczy¢ francuski esej z angielska komedia. Shakespeare mogt styszec
o kanibalach z wielu innych zrédel 85. Postac¢ niewolnika, jaka stworzyl, nie
przystaje do opisow Montaigne’a: syn wiedZmy nie jest ani tak straszny jak
brazylijscy Indianie (w dramacie nie ma sugestii co do kanibalizmu), ani



tak szlachetny jak gloryfikowani przez Francuza dzicy. Podobienstwo tkwi
raczej w gleboko krytycznej ocenie wilasnej cywilizacji. Tyradom Prospera
o diabelskim pochodzeniu Kalibana przeciwstawia przeciez Shakespeare
sugestywne obrazy zla, ktore zaskakujaco szybko kietkuje wsrdd ledwo co
ocalatych rozbitkéw. Shakespeare obdarza wprawdzie syna Sykoraks pewng
wrazliwoscia, ktérej wyrazem jest monolog o pelnej dzwiekow wyspie (III
2: lacze), od tego jednak wcigz daleko do entuzjastycznych pochwat
kanibali, jakie znajdujemy u Montaigne’a. Inna sprawa, Ze celem tego
ostatniego nie byto studium etnograficzne, ale ostra krytyka wlasnej kultury
za pomoca radykalnych, nowinkarskich porownan. Aprobujace opisy
zwyczajow kanibali s3 w gruncie rzeczy drastycznym chwytem
retorycznym, ktory nawet dzisiaj uznano by za prowokacje 86. Jakkolwiek
gleboko siega podobienstwo mysli Shakespeare’a i Montaigne’a, obu
tworcow laczy brak zludzen co do wspolczesnych i wstrzemiezliwosc
w ocenie tego, co radykalnie odmienne. O ile jednak Montaigne poglady te
wyrazit w sposob bezposredni, Shakespeare rozpisal je na setki postaci
i dialogow, siebie samego kryjac w cieniu.

Kolejny wazny utwor zaliczany do zrodet literackich Burzy to Eneida
Wergiliusza. I w tym wypadku mozemy wyodrebni¢ podobienstwa na
roznych poziomach, poczynajagc od pojedynczych obrazow i scen,
a konczac na epickim motywie wedrowki w poszukiwaniu nowego miejsca
osiedlenia. Na paralele z eposem Wergiliusza moze wskazywac juz samo
umiejscowienie akcji w basenie Morza Srédziemnego. Krél Neapolu,
podobnie jak Eneasz, bladzi po morzu po wyptynieciu z Tunisu, ktory — jak
z kolei podkresla Gonzalo — ,,byt kiedys Kartaging”, znang Eneaszowi 8Z.
W tej samej scenie Gonzalo przywotuje posta¢ Dydony (II 1: lacze),
zalozycielki Kartaginy i znakomitej poprzedniczki Klarybeli. Wzmianka ta
natychmiast daje asumpt do zartow zwigzanych z dwiema utrwalonymi
w literaturze wersjami opowiesci o Smierci Dydony. W starszej, greckiej
wersji mitu wdowa Dydona to ikona czystosci. Przymuszana do
powtornego malzenstwa, wstepuje na zapalony stos i w patetycznym gescie
sprzeciwu przebija sie sztyletem. Z kolei u Wergiliusza samotna Dydona
jest do szalenstwa zakochana w Eneaszu. Uciekajac przed burza, para kryje
sie w jaskini i wkrotce ulega namietnosci. Bogowie nie sprzyjaja jednak
romansowi i ogarnieta rozpacza kobieta wybiera Smier¢, po tym jak Eneasz
na rozkaz Jowisza opuscil Kartagine, by szukaC nowej ojczyzny. Obie



wersje byly w czasach Shakespeare’a dobrze znane i pikantne rozbieznosci
miedzy nimi sq w Burzy zrodtem zarowno komizmu, jak i napiecia. Figura
Eneasza jest tez przeciez Ferdynand, ktory spotyka na wyspie Mirande
i podobnie jak Eneasz z Dydong spedza z dziewczyna samotne chwile
w jaskini, gdzie niechetnie pozostawia ich Prospero, nie dowierzajac
zapewnieniom krdlewicza o tym, ze ,,najciemniejsza jaskinia go nie skusi”
(IV 1: lacze). O ile jednak warunkiem zalozenia Rzymu jest rozdzielenie
kochankow, o tyle warunkiem zjednoczenia krolestwa Neapolu z ksiestwem
Mediolanu jest zachowanie przez miodych czystosci. O leku przed innym
obrotem spraw przypomina rowniez maska, w ktérej Junona z niepokojem
dopytuje sie o obecnosS¢ bogini mitosci, Wenus, mogacej zniweczyc jej
plany (IV 1: lacze). Cytatem z Eneidy sq tez stowa Ferdynanda, ktory
spotykajac po raz pierwszy Mirande, pyta dwornie, czy jest boginia, czy
Smiertelng (I 2: lacze). Slowa te sg parafrazg powitania Eneasza,
skierowanego do matki, Wenus, kiedy spotyka ja w przebraniu mysliwej na
ladzie po straszliwej burzy, w ktorej uciekinierzy z Troi stracili wiekszosc¢
okretow88. Echa Eneidy mozna tez rozpozna¢ w opisie Ferdynanda
ptynacego do brzegu (II 1: lacze) przypominajacym opis dwoéch plynacych
po morzu wezy, ktore usmiercity Laokoona i jego synows9,

Na koniec bardzo wyraznym nawigzaniem do Eneidy na poziomie
symbolicznym i wizualnym jest scena z Arielem, ktéry jako harpia brutalnie
pozbawia rozbitkéw jedzenia (III 3: lgcze). Scena ta nawigzuje do epizodu
opisanego w ksiedze trzeciej, kiedy to Eneasz dociera do wysp Strofadow20,
Zgtodniali wedrowcy natrafiajq na stado pasacych sie wotow i koz, zabijaja
zwierzeta i jedza mieso. Wtedy jednak atakujg ich harpie, wiascicielki
stada. Rozsierdzone ptaki o twarzach kobiet przerazliwie skrzecza, brudzq
i rozrzucaja dokota niedojedzone kawatki. Na koniec jedna z nich, Celeno,
oswiadcza wedrowcom, ze spotkata ich zemsta za zabicie zwierzat. Wysyla
Trojanczykow w dalsza droge, zapowiadajac, Ze nie zatlozg nowego miasta,
dopoki gltod nie kaze im wbija¢ zebéw we wlasne stolty2l. Eneasz i inni
pospiesznie opuszczaja wyspy, by z czasem osiedlic sie w Italii.
Shakespeare nie precyzuje, ktore z antycznych atrybutéw harpii posiada
Ariel, by¢ moze sa to jedynie skrzydla. Ariel ma byC postancem
Przeznaczenia i, jesli ufa¢ pochwalom Prospera, znamionuje go wdziek
(grace). W renesansowej ikonografii harpie przedstawiane byty jako



szpetne drapiezne ptaki z twarzg i biustem kobiety; uchodzily za symbol
nieposkromionej zachtannosci krolewskich faworytéw22,

Trzeci tekst, ktorego echa rozbrzmiewaja w Burzy, to Przemiany
Owidiusza, znane Shakespeare’owi w oryginale oraz w tlumaczeniu
Arthura Goldinga z 1565 roku. Tym razem chodzi o pozegnalny monolog
Prospera (V 1: lacze, w ktorym porzuca magie, wyraznie parafrazujac
inkantacje Medei z siodmej ksiegi Przemian. W przeciwienstwie do
omawianych wczeSniej esejow Montaigne’a historia czarodziejki, ktéra
pomogla Jazonowi zdobyc¢ zlote runo, ale potem w okrutnym akcie zemsty
za zdrade zabila poczetych z nim synow, nalezala w renesansie do
najpopularniejszych mitéw greckich. Posta¢c Medei, znana elzbietanom
z przekladu tragedii Seneki o tym tytule, byla tez juz wczesniej inspiracja
dla Shakespeare’a; parafrazy jej zakle¢ ze sceny poprzedzajacej zemste na
Krezusie pojawiajg sie w stynnym monologu Lady Makbet, ktéra wyrzeka
sie swej pici, by wesprze¢ mordercze zamiary meza23. Tym razem jednak
Shakespeare siega po inng mowe Medei, w ktorej ta zaklina rozmaite
bostwa, aby w magiczny sposob przywroci¢ miodos¢ Ezonowi, ojcu
Jazona. ,DziS potrzebne sg ziota, ktorych soki zwracaja mlodosc
zgrzybialej starosci”, zapowiada Medea24. Z pozoru monolog Prospera jest
zaprzeczeniem intencji czarodziejki: Medea wzywa bostwa, aby przydatly
jej mocy, Prospero wzywa je, aby sie z nimi niejako pozegnac i zaniechac
magii. Jednak tak wyrazne przywolanie tekstu uznawanego za
archetypiczng mowe czarnoksieska kaze z niepokojem pyta¢ o Zrodia
wladzy Prospera2s. Z drugiej strony efektowne nawigzania do Owidiusza
moga byC jedynie forma literackiej ornamentacji, a nie kluczowa
wskazOowka interpretacyjng — ta mozliwosc¢ tagodzi bluznierczy wydzwiek
monologu. Nie bez znaczenia jest tez szerszy kontekst wypowiedzi. Celem
Medei jest przywrocenie miodosci Ezonowi, Prospero odrzuca czary,
akceptujac nieuchronng starosc i Smierc.



Wczesna recepcja dramatu

Najstarsza wzmianka o Burzy pochodzi z 1 listopada 1611 roku, kiedy
wystawiono sztuke w palacu Whitehall, na dworze Jakuba I. Niemal na
pewno nie bylo to przedstawienie premierowe. Omawiane wczeSniej
podobienstwa fabularne do historii zatoniecia statku Sea Venture, znanej
w Londynie od wrzesnia 1610 roku (por. tutaj), kaza sadzi¢, ze dramat
powstal najwczesniej pozng jesieniga tego samego roku i mogl byc
wystawiany najpierw w Blackfriars, a w lecie 1611 roku — w Globie26.
W odréznieniu od Globu, typowego elzbietaniskiego amfiteatru z otwartym
dziedzincem i pietrami galerii dla widzé6w, w Blackfriars, na terenie
dawnego opactwa dominikanskiego2’, przedstawienia odbywaly sie w sali.
W sezonie zimowym, kiedy Glob by} nieczynny, przychodzita tu bardziej
zamozna publicznosc. Trupa Krolewska rozgoscita sie w tym miejscu
w 1608 roku, przedtem wystepowaly w nim zespoty chlopiece, nawiasem
mowigc, ostro konkurujace z zespotami zawodowymi, o czym w tonie
przygany wspomina sam Hamlet28. Nie baczac na dawne animozje, Trupa
Shakespeare’a mogla czeSciowo przejac¢ atuty poprzednikow, takie jak
zespot muzyczny, organy (w didaskaliach Burzy wspomina sie kilkakrotnie
o uroczystej, solemn, muzyce), a nawet zatrudni¢ zwinnych mtodocianych
aktorow, ktorzy Swietnie nadawali sie do zagrania duchéw w scenie z harpig
(ITI 3: tutaj) oraz w masce (IV 1 tutaj).

Niestety, nie mamy niepodwazalnych dowodéw na to, ze Burza byla
wystawiana w Blackfrairs. Na ogot watpliwoSci takie mozna rozstrzygnac,
przygladajac sie didaskaliom, jednak z uwagi na gruntowng redakcje sztuki
whnioski ptynace z takiej analizy sq sprzeczne (por. tutaj). Burza podzielona
jest wprawdzie na akty, co zwykle oznacza, ze spektakl grano w sztucznie
oswietlanych wnetrzach, z przerwami na wymiane dopalajacych sie
Swiec2d. Z drugiej strony sposob zstepowania na scene bostw w masce,
uwagi Ariela o zapachu siarki podczas inscenizacji burzy (I 2: 1acze)l00 czy
wreszcie panorama Londynu od strony przywolywanego z nazwy
w monologu Prospera Globu (IV 1: lacze) wskazujg jednak na scene
publiczng. W gruncie rzeczy sztuka mogla byC odegrana we wszystkich
trzech miejscach, w ktorych Trupa Shakespeare’a wystepowata



w 1611 roku: wczesng wiosng w Blackfriars, latem w Globie i jesienig
w patacu Whitehall.

Druga wzmianka o wystawieniu Burzy dotyczy znow prestizowego
wystepu na krélewskim dworze. Zachowal sie dokument potwierdzajacy
wyplate wynagrodzenia dla Trupy Krélewskiej za odegranie }acznie
czternastu przedstawien, w tym czterech sztuk Shakespeare’a — Opowiesci
zimowej, Wiele halasu o nic, Otella i Burzy — w czasie Swiagt Bozego
Narodzenia oraz w okresie poprzedzajacym slub krolewny Elzbiety (1596—
1662) z Fryderykiem V (1596-1632), elektorem Palatynatu Renskiego.
Doniostos¢ tego matrymonium, zawartego 14 lutego 1613 roku, kilka
miesiecy po pierwotnym terminie, oraz fakt, Ze w Burzy nadzieje na lepsza
przysztos¢ plyna rowniez =z dynastycznego zwigzku (Mirandy
i Ferdynanda), sprawiajg niekiedy mylne wrazenie, jakoby Burza powstata
z okazji zaslubin krolewny Elzbiety lub tez, co akurat jest mozliwe, zostata
znaczaco przerobiona, aby sprosta¢c wymaganiom czasu. Niewatpliwie
najwiecej zainteresowania budzi w tym kontekScie maska. Prospero
zapobiegliwie wypelia mlodym czas przed Slubem, przemycajac posrod
plaséw i Spiewow pochwale wpierw czystosci narzeczonych, a potem
ptodnosci matzonkéw. W tak pomyslanym spektaklu Miranda i Ferdynand
byliby lustrzanym odbiciem zasiadajagcych na widowni Elzbiety
i Fryderyka, zabawianych w podobny sposob przez kilkanascie zimowych
tygodni poprzedzajacych dzien S$lubu. Wkomponowanie wyrazistego
odniesienia do biezacych wydarzen w fabule dramatu nie byloby
w przypadku Shakespeare’a niczym zaskakujacym. Pozostaje jednak
pytanie, czy piszac Burze, Shakespeare rzeczywiscie celowal precyzyjnie
w krolewskie gody.

Zamazpojscie najstarszej corki Jakuba I bylo wydarzeniem o wielkiej
politycznej i propagandowej randze, zaplanowano je z rozmachem,
w imponujacej oprawie artystycznejl0l, 7 malzenstwem siedemnastolatkow
wigzano wrecz eschatologiczne nadzieje na wymarzony europejski tad,
oparty na dlugo wyczekiwanym sojuszu zreformowanej Anglii
z protestanckimi ksiestwami niemieckimi. Gwarantem lepszej przysztosci
byl jednak ktoS jeszcze: krolewicz Henryk (1594-1612), starszy brat
Elzbiety i podobnie jak niegdys Henryk VIII ulubieniec postepowych
jakubinskich elit. Pojetny, otwarty, blyskotliwy Henryk wydawal sie
przeciwienstwem swego neurotycznego ojca, wymarzonym nastepcg tronu,



na ktérego Anglia czekala blisko sto lat. JeSli wierzy¢ oOwczesnym
przekazom, kiedy w pazdzierniku 1612 roku Fryderyk przybyt do Anglii,
trojka nastolatkow z dnia na dzien sie zaprzyjaznita. W ten sposob jesien
1612 roku stala sie wielkim oczekiwaniem na nowy, wspanialy Swiat,
ktorym rzadzi¢ bedzie silne, Swiatle pokolenie wyroste na ‘lonie
zreformowanego kosSciota. Miesigc pdzniej wszystkie te aspiracje legly
w gruzach: Henryk, ksigze Walii, zmarl na tyfus. Nagla Smier¢ chlopca
obudzita demony przesztosci, podejrzenia o spisek, czary i zdrade tak
bliskie doswiadczeniom Jakuba 1192, Dwor pograzyt sie w zalobie, Slubu
jednak nie odwotano, a jedynie przesunieto w czasie. Kolejne tygodnie
upltywaly w nerwowej atmosferze, ale zasadniczy kierunek mysli
politycznej zostal utrzymany. Pamiec o nieszczesciu kladla sie cieniem na
lutowych uroczystosciach, co dodawato znaczenia krolewnie Elzbiecie. Up
then, fair fenix bride, wzywatl w okolicznosciowym wierszu John Donne,
kreslac obraz wzbijajacej sie do lotu, niczym feniks, panny mtodej, w ktorej
ciele, szczodrze obsypanym klejnotami, odrodzila sie FElzbieta I103,
Mitologizacja Elzbiety Tudor stluzyla wzmocnieniu Unii Ewangelickiej,
stala sie tez natchnieniem dla wizualnej propagandy, hojnie oplacanej
z krolewskiego skarbca. Na Slub Elzbiety i Fryderyka przygotowano
dziesigtki kosztownych widowisk: gonitw, pokazow fajerwerkéw, a nawet
inscenizacje bitwy morskiej na Tamizie. Wszystko zapowiadalo Swietna,
bezpieczng przysziosc.

Jak na ironie, dalsze losy Elzbiety Stuart w niczym nie przypominaty
polwiecznego panowania jej dostojnej ciotki. Mimo wielu osobistych
tragedii Elzbiete mozna jednak uznac za najszczeSliwsze z dzieci Jakuba
[104, Zwigzani ze sobg ze wzgledow dynastycznych, Elzbieta i Fryderyk
byli pono¢ dobrang parg, rodzicami trzynaSciorga dzieci, ktorych
potomkowie z dynastii hanowerskiej do dzi$ zasiadajg na tronie Angliil0s,
W tym sensie Elzbieta rzeczywiscie okazala sie Mirandg angielskiej
historii. Na kontynencie zapamietano jq jednak przede wszystkim jako
czeska Zimowa Krolowa, ktorej krotkie panowanie rozniecitlo wojne
trzydziestoletnia. W 1619 roku czescy protestanci zdetronizowali cesarza
Ferdynanda II, jednoczesnie powotujac na tron Fryderyka i Elzbiete. Rok
pozniej ich wojska poniosty kleske w stynnej bitwie pod Bialag Gora, a oni
sami byli zmuszeni do ucieczki z Pragi. Reszte zycia spedzili na wygnaniu,
w Hadze, gdzie przygarnieto ich z uwagi na dziadka Fryderyka, Wilhelma



Oranskiego. Co ciekawe, Jakub I uznat praska koronacje za uzurpacje i do
konca zycia utrzymywatl jedynie prywatne stosunki z corka i zieciem,
odmawiajgc im statusu monarchow Czechl06,

Z pozoru Burza doskonale wpisywala sie w atmosfere i profetyczne
zadecie Owczesnej polityki. Fabula odzwierciedlala wielkie nadzieje
dynastyczne, ufnos¢ w sily mlodego pokolenia, a nawet, bardzo
ryzykownie, motyw Smierci krolewicza, ktory jednak odnajduje sie i razno
zmierza ku swemu przeznaczeniu. Tu i é6wdzie przemycone nawigzania do
Eneidy chytrze schlebialy rozpowszechnianym przez wiladze legendom
o pochodzeniu Tudoréw od Trojan, ktérzy jako pierwsi mieli osiedli¢ sie na
wyspach. Wszystkie te motywy byly na pierwszy rzut oka bliskie oficjalnej
propagandzie, cho¢ w glebszych warstwach interpretacyjnych — intrygujaco
dwuznaczne. Rownie nieuchwytne sa intencje Shakespeare’a zwigzane
z maska. Bez wzgledu na to, czy zareczynowa maska istniata od poczatku,
czy tez dopisano ja poézniej na uzytek przedstawienia na dworze,
w zachowanej postaci mogta byc¢ tylko bardzo ubogim nasladownictwem
dworskich widowisk. Teatr publiczny, dla jakiego tworzyt Shakespeare, nie
stronit od efektow specjalnych, zawsze jednak pozostawal teatrem
nieiluzjonistycznym, z niekwestionowang przewagq stowa nad wszystkimi
innymi Srodkami wyrazu. Z kolei na krdlewskim dworze dominowaty
radykalnie odmienne formy przedstawien, ktorych atutem bynajmniej nie
byt tekst.

Maski dworskie byly rozrywka dla panujacych, pokazem sily
i zamoznos$ci, nade wszystko za$ udramatyzowang ideologia. Polaczenie
tanca, Spiewu i imponujacych scenografii budowanych w patacowych
wnetrzach i ogrodach tworzylo przekaz alegoryczny, w duchu estetyki
neoplatonskiej, wedle ktorej sztuka moze i powinna odzwierciedla¢ idealny
porzadek rzeczywistosci. W fabulach masek dominowaly watki
mitologiczne, z finalnym triumfem cnoty, tadu i harmonii, ktorych
gwarantem byl nieodmiennie wiadca, nie bez powodu z upodobaniem
przyrownywany do stonca. Wielki rozmach widowisk zezwalal na rozmaite
sztuczki pirotechniczne, ryzykowne akrobacje i wymyslne kostiumy.
Paradoksalnie swoista multimedialnoS¢ masek sprawila, ze zachowaly sie
one zwykle w formie szczatkowej, jako zbiory partytur, choreografii, fabut
i, rzecz niebagatelna, rachunkéw. Te ostatnie dowodza najlepiej, ile mozni
owczesnego Swiata byli sktonni zaptaci¢ za swoj rozdety wizerunek.



Shakespeare nigdzie otwarcie nie mowi, czy ten monarszy lunapark
wpedzal go w kompleksy, budzil rozbawienie czy tez moze chec
nasladowania. W jego sztukach juz wczeSniej pojawialy sie sceny
o rozbudowanej choreografii: na przyktad bale maskowe w Romeo i Julii
i Wiele hatasu o nic, wesele w Snie nocy letniej lub, catkiem juz bliski
dworskiej modzie, taniec dwunastu satyrow w OpowieSci zimowej.
Efektownos¢ tych scen zasadzata sie jednak na umiejetnosciach aktorow,
a nie na drogich rekwizytach i efektach specjalnych. Cena za
widowiskowos¢ bywata zreszta wysoka: w 1613 roku Glob doszczetnie
sptongl podczas przedstawienia Henryka VIII, gdy jedna z rac trafila
w stlomiany dachl9’, Shakespeare niewatpliwie znal gldwnego libreciste
masek, Bena Jonsona, za$ aktorzy Trupy Krolewskiej nie gardzili groszem
za wystepy w jego dworskich inscenizacjach. Trudno jednak oprzec sie
wrazeniu, ze Shakespeare Swiadomie nie probowat swoich sit w nowym
gatunku, traktujac go w najlepszym razie z pobtazliwa ironia.

Rymowane wierszyki, ktore wlozyt w wusta greckich bogin
W zareczynowej masce, istotnie nie przysparzaja mu chwaly jako poecie.
Najpiekniej o masce mowi Prospero, kiedy ja deprecjonuje, nazywajac
pokazem préznosci. Sprawy maja sie jeszcze gorzej, jesli wzig¢ pod uwage
przerwanie widowiska z obawy przed morderczymi zapedami Kalibana
i jego kompandéw. W naglym pojawieniu sie groteskowego tria krytycy
czesto dopatrujg sie podobienstwa do antymaski — przedstawienia, ktore
poprzedzalo maske, epatujgc publiczno$¢ szpetota i wulgarnoscig. Co
ciekawe, w antymasce zwykle wystepowali zawodowi aktorzy; ich zadanie
polegato na wykreowaniu obrazu odrazajacego chaosu, ktory musi ustgpic
miejsca przecudnej harmonii, jakg niosto ze soba pojawienie sie bostwa lub
herosa, mitologicznego odpowiednika panujgcego wiadcy. Kaliban,
Trynkulo i Stefano z nawigzka spelniali wymogi estetyczne stawiane
antymaskom, ale ich wrzaskliwe wtargniecie na scene nie poprzedzato, lecz
rujnowato niebianskie widowisko Prospera. Krytycy roznie oceniajg ten
chwyt dramatyczny. Jedni widza w Shakespearze eksperymentatora
i tworce niejako odwroconej antymaski, inni trzezwo zauwazajq, ze
konwencja antymaski byla jeszcze w owym czasie niewystarczajaco
ugruntowana, aby Shakespeare mégl ja w Swiadomy spos6b modyfikowac.
Jakakolwiek byla geneza takiego rozwigzania, nie ulegalo watpliwosci



przestanie wynikajace z przedstawionej sekwencji wydarzen: efekciarska
idylla rozwiewala sie na samg mysl o pijanej hotocie.

Jak na ironie, w dwoch kolejnych wiekach Burza bardziej niz
jakakolwiek inna sztuka Shakespeare’a podlegata przerébkom, ktore
stopniowo nadawaly jej charakter bajkowego musicalu. Juz w adaptacji
Williama Davenanta i Johna Drydena (The Tempest, or The Enchanted
Island, 1667) pojawito sie mnostwo nowych piosenek, cho¢ znikla maska
Shakespeare’a. W 1674 roku Thomas Shadwell napisal na podstawie tej
adaptacji wrecz operowe libretto, dodajagc nowa maske oraz zawrotng liczbe
pieSni, tancow i utworow instrumentalnych zamowionych u kilku
kompozytorow. Nieco zagadkowa jest partytura do Burzy z 1695 roku
(uwertura oraz osiemnascie utworow wokalnych i instrumentalnych). Za jej
kompozytora w przesztosci uwazano samego Henry’ego Purcella, dzi$ za$s
przypisuje mu sie z niej zaledwie jedng piosenke, niestety nie do tekstu
Shakespeare’a 108, W XVIII wieku muzyke do Burzy pisal Thomas Arne.
Jego piosenka Ariela (Where the bee sucks) jest najbardziej popularng
wersjg tego utworu, choC zachowala sie oryginalna muzyka Roberta
Johnsona, do ktorej dostosowany jest obecny przektad Piotra Kaminskiego.



Uwagi o redakcji oryginatu i przektadzie

Burza ukazala sie w pierwszym zbiorowym wydaniu dziet
Shakespeare’a z 1623 roku, zwanym z uwagi na format Pierwszym Folio.
Wydanie to powstalo z inicjatywy dwoch aktorow Trupy Krolewskiej,
Johna Hemingesa i Henry’ego Condella, siedem lat po Smierci
dramatopisarza. W testamencie Shakespeare obdarowal obu pierscieniami,
co zwykle interpretuje sie jako dowod powierzenia jakiego$ zadania, byc
moze wiasnie wydania drukiem dziet testatoral®d. Z pozoru Burza nalezy do
utworéw mniej klopotliwych pod wzgledem redakcyjnym: dysponujemy
tylko jedna wersja tekstulld, ktory zostal wyjatkowo starannie
wydrukowany, a przedtem skrzetnie uporzadkowany przez zawodowego
skrybe Ralpha Crane’a. Jak jednak latwo sie domysli¢, to wlasnie ta
ostatnia okolicznosS¢ jest zrodlem wielu watpliwosci co do pierwotnych
intencji Shakespeare’a.

Ralph Crane (zm. 1630), ceniony sekretarz i pisarz, pracowat zrazu dla
prawnikow. Okoto 1619 roku zwigzat sie z Trupa Krolewska, dla ktorej
wykonywat kopie sztuk z repertuaru zespotu. W owczesnych warunkach
zapotrzebowanie teatrow na kopie bylo ogromne: dramaty przepisywano na
podstawie rekopisow autoréw, rozdzielano na role i rozdawano aktorom,
opatrywano uwagami suflera, skracano i przerabiano wedle potrzeb
i okolicznosSci. Z czasem Trupa mogla dysponowacC wieloma wersjami tej
samej sztuki, sporzadzonymi w roznych celach i w duzych odstepach czasu,
niekiedy nawet taczacymi fragmenty réznych przedstawienlll. Nie wiemy,
jaki byt udzial Shakespeare’a w przygotowaniu Pierwszego Folio, choc
chcialoby sie wierzyc¢, ze ostatnie lata zZycia w Stratfordzie uptynely mu na
porzadkowaniu i udoskonalaniu rekopisow. Niewatpliwie jednak w wielu
wypadkach tworcy Pierwszego Folio dzialali samodzielnie. Tam, gdzie byta
taka mozliwos¢, zecerzy skladali tekst na podstawie wczesniejszych wydan
dramatu drukiem. Gdzie indziej zachodzila potrzeba przepisania tekstu na
czysto, co w praktyce oznaczato pierwsza redakcje rekopisu. Jak dowodza
drobiazgowe studia porownawcze, Crane zredagowat az pie¢ dramatow
Shakespeare’a, w tym cztery komedie wydrukowane na poczatku
Pierwszego Folio: Burze, Dwoch panow z Werony, Wesote kumoszki



z Windsoru i Miarke za miarke, a takze zamieszczong nieco dalej Opowiesc
zimowaq. Podejrzewa sie, ze bral takze udzial w opracowaniu Otella
i Cymbelina.

Ralph Crane byt redaktorem starannym i doswiadczonym: dzielit teksty
na akty i sceny, porzadkowal naglowki dialogow i didaskalia, dodawat
spisy os6b dramatu, ujednolicat ortografie i interpunkcje 112, Porzadkowat
rowniez teksty pod wzgledem metrycznym, najczeSciej wprowadzajac
rozmaite formy S$ciggniete, dzieki ktéorym sylaby wiersza ukladaly sie
w regularny pentametr jambiczny 113, W wypadku Burzy wykonal swa
prace tak skrupulatnie, ze do dzi$ nie sposob jednoznacznie rozstrzygnac,
jakiego rodzaju tekst stuzy} jako podstawa redakcji: brulion autora czy tez
moze egzemplarz suflerski przeznaczony dla teatru Glob lub teatru
Blackfriars. Dominuje poglad, ze Crane korzystat z rekopisu Shakespeare’a,
niepoddanego zadnej obrobce teatralnejll4, Podstawowym argumentem jest
tu brak didaskaliow natury technicznej, typowych dla wersji suflerskich,
i przewaga didaskaliow, ktore opisujq jedynie wrazenie, jakie dana scena
ma wywrzeC na publicznosSci. Czesto cytowanym przykladem na poparcie
tej tezy jest opis znikania potraw ze stotu, jaki duchy uprzednio zastawity
dla rozbitkow: ,,Wchodzi Ariel pod postacig harpii, uderza skrzydlami
w blat stotlu i nagle, zmyslnym sposobem, potrawy znikajg” (III 3: lacze).
Mozna przypuszczaC, ze w egzemplarzu przeznaczonym dla aktorow
wskazano by konkretny rekwizyt, na przyklad stot z zapadnig, dzieki
ktoremu zastawa moglaby szybko znikng¢ widzom z oczu.

W przesztosci rozbudowane didaskalia w Burzy interpretowano nieco
sentymentalnie jako dowdd na to, zZe nieobecny w Londynie Shakespeare
»rezyserowal” sztuke, szkicujac pozadany efekt sceniczny. Hipoteza ta
jednak wydaje sie malo prawdopodobna. Slownictwem, stylistyka
i zawartosciq didaskalia w Burzy tudzaco przypominajq te z innych sztuk
redagowanych przez Crane’a, co oczywiscie nie oznacza, Zze nie
odzwierciedlajg pomystow Shakespeare’a lub &wczesnej praktyki
scenicznej. Wyrobiony literacko skryba moglt swobodnie modyfikowac
wszystkie elementy tekstu, w tym uzupeiniac didaskalia (jesli ich nie byto),
a takze zmieniaC lub usuwac adnotacje sufleréw, zastepujac je opisami
przeznaczonymi dla czytelnikow. Brak sladow teatralnych nie wyklucza
wiec, ze takowe byly, podobnie jak brak pewnych cech typowych dla
egzemplarzy autorskich, takich jak na przyklad niekonsekwencje fabuty;



jedno i drugie moze SwiadczyC po prostu o starannosci Crane’a. Jedynym
wyjatkiem jest tu tajemnicze znikniecie syna Antonia. Posta¢ te wspomina
Ferdynand (I 2: lacze), nie pojawia sie ona jednak ani w spisie osob, ani
w fabule dramatu.

Osobne kontrowersje wzbudza umieszczenie Burzy na poczatku
Pierwszego Folio. Z pozoru mogloby to dowodzi¢ szczegolnego znaczenia
sztuki czesto interpretowanej jako artystyczny testament Shakespeare’a.
Warto jednak zwroci¢ uwage, ze na poczatku i na koncu czesci
z komediami umieszczono pie¢ sztuk wczesSniej niedrukowanych.
Niewykluczone wiec, ze o kolejnosci dramatow zdecydowaly przede
wszystkim wzgledy komercyjne: niepublikowane sztuki podnosity
atrakcyjnosc zbioru.

Mimo czesto podkreslanej redakcyjnej spdjnosci tekstu niektorzy
badacze dopatrujg sie w Burzy skrotow spowodowanych przerobka sztuki
napisanej dla teatru Glob na potrzeby poOZniejszego przedstawienia na
dworze krolewskim. Burza faktycznie nalezy do najkrotszych dramatow
Shakespeare’a, co moze sugerowac istnienie bardziej rozbudowanej wersji,
okrojonej po to, by wilaczy¢ do przedstawienia modng w &éwczesnych
czasach maske. Weselny charakter widowiska inscenizowanego przez
Prospera wynika wprawdzie z fabuly dramatu, ale napisanie takiej sceny
moglo tez byC potrzebg chwili (por. tutaj). W tym kontekScie podejrzenia
padaja przede wszystkim na akt pierwszy, zdominowany przez dlugie,
statyczne opowiesci Prospera, w ktorych relacjonuje on kolejno przesztosc
swoja 1 Mirandy, Ariela i Kalibana. Co ciekawe, gdyby wydarzenia
opisywane przez Prospera udramatyzowa¢, fabula Burzy przypominalaby
inng pozng sztuke Shakespeare’a — Opowiesc zimowa, gdzie akcja rowniez
rozpada sie na dwa ciggi wydarzen, rozdzielone szesnastoma latami, jakie
uplywaja miedzy trzecim i czwartym aktemll>. Zwolennicy hipotezy
o interpolacji maski zwracajg rowniez uwage na to, ze Prospero nie daje
Arielowi zadnych konkretnych polecen odnosnie do sposobu odegrania
przedstawienia; dziwi rowniez ptynne przejscie Prospera od silnych emocji
zwigzanych z raptownym przerwaniem widowiska do melancholijnego
monologu, jaki po chwili wyglasza do Ferdynanda. Niektorzy ida jeszcze
dalej i watpia nawet w autorska spojnos¢ sztuki, argumentujac, ze
rymowane wierszyki greckich bostw nie przystaja do stylu dramatycznego
Shakespeare’a. Podejrzenia padajg tez na scene z rozbitkami (II 1: lacze),



gdzie niektére kwestie dialogowe, w zamierzeniu komiczne, sprawiajq
wrazenie niedopracowanych; nie wiadomo tez, czy powinny one byc¢
wyglaszane jako aparty, czy tez sg forma zuchwalej prowokacji wobec
pozostatych postaci na scenie. Oprocz wnioskOw wycigganych z analizy
tekstu nie istnieja jednak zadne dowody potwierdzajace hipotezy
o przerobce Burzy.

Brak powazniejszych problemow redakcyjnych po stronie oryginatu
bynajmniej nie oznacza, ze sztuka nie sprawia trudnosci w przekladzie.
Podobnie jak w wypadku innych komedii, sceny napisane wierszem
sasiaduja ze scenami farsowymi, gdzie krdluje proza. Zniesienie rygoru
metrycznego to dla tlumacza tylko pozorne ulatwienie. Kolokwialny
charakter dialogow, liczne odniesienia do mitologii i wspodtczesnosci,
bogata idiomatyka i bystry dowcip oparty na grze stow i skojarzen nalezg
do najwiekszych wyzwan w przekladzie Shakespeare’owskiej komedii.
W wypadku Burzy zadanie tlumacza komplikuje tez réznorodnosc
stylistyczna farsowego tria, ztozonego z pijaka (Stefano), btazna (Trynkulo)
i dzikusa (Kaliban). Kwestie wyglaszane przez tego ostatniego wymagaja
zreszta szczegolnej troski tlumacza. Jezyk Kalibana to polaczenie
wysokiego rejestru i formy wierszowanej (na podobiefistwo mowy Prospera
i Mirandy) z brakiem precyzji i naturalnosci, charakterystycznym dla oséb
mowigcych w jezyku obcym, a takze licznymi instrumentalizacjami, ktore
nadajag wypowiedziom Kalibana odcien agresji i zawzietosSci. Z kolei humor
Trynkula cechuje czesto ironia i gra stow, typowe dla zawodowego btazna.
Wymog tempa i dynamiki dialogobw w scenach farsowych wchodzi czesto
w otwarty konflikt z wiernoscig filologiczng, ktéra wymusza zmudne
egzegezy pierwotnie blyskotliwego dowcipu. Uwarunkowania te zachecajq
do poszukiwania ekwiwalencji dynamicznej w przekladzie, wpisywania
wskazowek interpretacyjnych bezposrednio w tekst przektadu lub mnozenia
przypisow. Klucz do powodzenia przekladu zdaje sie leze¢ w umiejetnym
dobraniu proporcji miedzy tymi rozwigzaniami.

Inng cechg Burzy jest istotna rola muzyki w przedstawieniu, zaréwno
w formie $piewu, jak i akompaniamentu. Najwiecej piosenek $piewa Ariel:
dwie pierwsze, prowadzac po wyspie Ferdynanda (I 2: 1acze), trzecia, aby
obudzi¢ zagrozonych spiskiem rozbitkow (II 1: lacze), czwarta, pozegnalna,
kiedy Prospero zwraca mu wolnos¢ (V 1: lacze). W akcie drugim dwie
marynarskie piosenki Spiewa podchmielony Stefano (II 1: Ilacze),



zwiedzajac wyspe. W tej samej scenie rowniez dwie kompozycje wtasnego
pomystu wykonuje Kaliban, Swietujac rzekome wyzwolenie spod wiadzy
Prospera. W akcie trzecim Stefano, Trynkulo i Kaliban Spiewaja razem (III
2: lacze), poczatkowo falszujac, potem zas do akompaniamentu
niewidzialnego Ariela. Muzyka rozbrzmiewa tez podczas pojawienia sie
duchow, ktoére zastawiajg stot dla rozbitkow (III 3: lgcze). Najbardziej
widowiskowg czeSciq przedstawienia jest maska: w tle rozbrzmiewa
muzyka, bostwa Spiewaja weselng piesn, a duchy odgrywajace zencow —
tanczq. W piatym akcie ,,niebianska muzyke” wyczarowuje Prospero, aby
przywroci¢ zmysty rozbitkom (V 1: lacze. Niestety, dokladne odtworzenie
niewatpliwie imponujacej warstwy muzycznej Burzy nie jest mozliwe.
Zachowaly sie tylko melodie do dwoch piosenek Ariela (por. tutaj).
Piosenki te mozna odnalez¢ w zbiorze Johna Wilsona Cheerful Ayers
z 1660 roku oraz w kilku rekopisach. Ich kompozytorem by} Robert
Johnson (1582-1633), od 1604 roku nadworny lutnista Jakuba I, zwigzany
rowniez z Trupa Krolewska, dla ktorej pisal muzyke do przedstawien.
Johnson komponowat tez muzyke do masek, w tym co najmniej do dwéch
uswietniajgcych slub krolewny Elzbiety w 1613 roku. Co ciekawe,
skomponowal rowniez muzyke do jednej z pieSni Hekate z tragikomedii
Wiedzma Thomasa Middletona (piesn te odnajdujemy w wydrukowanym
w Pierwszym Folio Makbecie), do Opowiesci zimowej i Cymbelina.

W swoim przekladzie Piotr Kaminski poslugiwal sie najnowszymi
wydaniami krytycznymi dramatu (por. tutaj). W wydaniach tych, oprocz
sygnalizowanych wyzej rozwigzan redakcyjnych, znajdujemy liczne
didaskalia nieobecne w Pierwszym Folio, lecz wyprowadzone z ogolnej
logiki tekstu, jak rowniez ze znajomosci elzbietanskich konwencji
teatralnych. Typowym przykladem sq tu aparty, a wiec kwestie na stronie,
ktore umozliwiaja postaciom komentowanie akcji scenicznej lub tez
sytuacji, w ktorej sie znalazly, bez ryzyka zdemaskowania. W Burzy
z konwencji tej szczegoOlnie czesto korzystajg niewidoczni dla innych
postaci Ariel i Prospero. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze wydania
krytyczne, po ktore siegano w pracy nad przekladem, cechuje silne
zroznicowanie form zapisu, umozliwiajagce przedstawienie wariantow
redakcyjnych (w tym, przykladowo, pochodzenie didaskaliow), oraz
rozbudowane objasnienia i dorazne interpretacje tak zwanych miejsc
trudnych. Z oczywistych powodow przeklad sam przez sie rozwigzuje po



czeSci problem, jaki dla wspolczesnego odbiorcy stanowi Owczesna
angielska ortografia i leksykall6, 7 drugiej strony z tych samych wzgledéw
niektore niuanse tekstu ulegajq zatarciu, a ujawnic je moze tylko obszerny
komentarz z odwotaniem do oryginalnego tekstu. Dazac do zachowania
ptynnosci lektury, ograniczono liczbe przypisow towarzyszacych
przektadowi; pojawiajg sie one jedynie w miejscach, ktore bez tego bylyby
niejasne. W rezultacie powstaly nastepujace relacje miedzy polskim
przektadem a tekstem oryginatu:

Po pierwsze, w przeciwienstwie do wczesniejszych polskich przektadow
thumacz Scisle przestrzegat liczby wierszy w oryginale Shakespeare’a. Poza
partiami napisanymi proza przekiad sporzadzony jest
jedenastozgloskowcem i ze zrozumialych wzgledow zaciera Slad po
drobnych nieregularnosciach metrycznych oryginatu.

Po drugie, wprowadzono jednolity zapis didaskaliow kursywa, nie
baczac na ich pochodzenie. Zapis ten nie zaburza rytmu i plynnosci
wiersza, a jednoczesnie podkresla negocjacyjny i wtorny charakter tekstu
pobocznego, ktérego zrodlem jest zarowno wersja z Pierwszego Folio, jak
i wielowiekowe interpolacje redakcyjne. Wiekszos¢ dopisanych
didaskaliow dotyczy informacji o zejsciu postaci ze sceny, kwestiach
wyglaszanych na stronie lub kierowanych do konkretnych postaci. Pewnym
wyjatkiem sq tu didaskalia wewnetrzne w kwestii Stefana (IV 1: lacze),
ktore podpowiadaja gesty objasniajace jego rubaszne zarty o kradzionym
kaftanie. Ponadto wbrew zwyczajowi Ralpha Crane’a, ktory czesto
grupowal w jednym miejscu didaskalia dla calej sceny, kilkakrotnie rozbito
pierwotny zapis, tak aby didaskalia czastkowe pojawialy sie
w odpowiednich miejscach dialogow (w ten wiasnie sposéb rozbito na
przyklad opis zastawienia stolu w scenie z harpia, III 3: lacze, przerwania
maski przez Prospera, IV 1: lacze, a takze pojawienia sie Ariela
z szatami, [V 1: lacze). Dokonano rowniez lokalizacji poszczegdlnych scen,
wprowadzajqc zasadniczy podziat na ,,poklad statku” (I 1: tacze) i wyspe (I
2: tacze) i dalej, ogodlnie, miejsca ,,w innej czesci wyspy” (II 1: tacze, 1T 2:
tacze, 111 2: tacze, 111 3: lacze) oraz ,,w poblizu chaty Prospera” (III 1: lacze,
IV 1: lacze, V 1: lacze). W inny anizeli w Pierwszym Folio sposob
uszeregowano postaci w spisie osob, dzielgc je na dwie grupy zwigzane
z krolem Neapolu i Prosperem.



Po trzecie, wzorem wielu edycji angielskich uporzadkowano zapis
dramatu pod wzgledem podzialu na wiersz i proze. Ralph Crane
udoskonalal prozodie tekstu, czesto jednak zapisywal proze w sposob
podobny do wiersza, nie doprowadzajac tekstu do granicy prawego
marginesu. Co wiecej, Crane nie rozpoczynal wierszy wielka literg i nie
zaznaczal wierszy dzielonych (wszystkie wiersze rownat do lewej, nawet
jezeli pod wzgledem metrycznym byl to jeden wiersz pentametru
jambicznego, dzielony miedzy dwie lub wiecej postaci). Jezeli do tego
dodac roznorodne btedy i indywidualne nawyki zecerskie, a takze rosnaca
liczbe rozmaitych nieregularnosci metrycznych, jakie pojawiajg sie
w poznych sztukach Shakespeare’a, rozroznienie wiersza od prozy bywa
niekiedy bardzo trudnellZ, Dotyczy to zwlaszcza sceny sztormu (I 1: tacze),
sceny z rozbitkami (IT 1: lgcze), a takze scen z udzialem Kalibana (I 2:
tacze, III 2: lacze). Naturalnie problemy te przesladuja przede wszystkim
redaktorow angielskich, ktorzy zapisujac zrytmizowang proze jako wiersz,
zmuszeni sq przymkng¢ oko na roznorodne niedoskonatosci prozodyczne
mogace pochodzi¢ od kopistow lub zecerow. Przeklad zawsze pozwala
uzyska¢ wiekszq regularnos¢, poniewaz fragmenty zaliczone do mowy
wigzanej sa w ten wiasnie sposob tlumaczone, bez wzgledu na jakosc
oryginalu. Ogolnie zaklada sie, iz prozg mowia przede wszystkim postaci
z gminu, cho¢ czasami w dialogach komediowych mdwi tak i szlachta.
W Burzy trudno jednak do konca kierowac sie tymi zasadami, poniewaz
Shakespeare bardzo czesto grupuje w jednej scenie postaci z réznych
warstw spotecznych lub, jak w wypadku Kalibana, oglednie rzecz ujmujac,
kulturowych. 1 tak, dla przykladu, rozmyslajacy lub zwracajacy sie do
Prospera Kaliban mowi zawsze wierszem, w scenie spotkania z Trynkulem
i Stefanem za$ (II 2: lacze) jego kwestie, podobnie jak dwdch pozostatych,
zapisane sg jako proza, choc charakteryzuje je wyrazny rytm jambiczny (II
2: lacze, lacze). Podobny rytm odnajdujemy we fragmentach wypowiedzi
Stefana i Trynkula (IT 2: lacze, III 2: lacze), cho¢ prawie nigdy nie dotyczy
to catej kwestiill8, W przekladzie Piotra Kaminskiego wszystkie kwestie
Kalibana zostaly przelozone wierszem. Nieco prozodycznego chaosu
wkrada sie tez w scene sztormu (I 1: tacze), gdzie wedle zapisu wszystkie
postaci mowig proza, pod koniec sceny jednak, w dialogu Gonzala
i Antonia, stycha¢ wyrazne zrytmizowanie. W przekladzie Piotra
Kaminskiego fragmenty te zostaly przelozone wierszemlld, z wypowiedzi



Gonzala wydzielono tez i opisano jako ,glosy spod pokiladu” okrzyki
tongcych, ktore w Folio prawdopodobnie przez pomyike wtloczono
w kwestie Gonzala.

Po czwarte, w wielu miejscach tlumacz rozstrzygnal lub zlagodzit
watpliwosci interpretacyjne zwigzane z oryginatem. Dotyczy to na przyklad
wypowiedzi Ferdynanda, ktory rad z nowego Zycia na wyspie wypowiada
stowa: a wondered father, and a wise (dostownie: wspanialy ojciec
i medrzec), co wielu redaktorow uznaje za btad zecerski i zamienia stowo
wise (madry) na wife (Zona), dzieki czemu Ferdynand zachwyca sie
Prosperem jako drugim ojcem, ale i Mirandg jako zong. W przekladzie
Piotra Kaminskiego ten sporny fragment brzmi: ,,Chcialbym tu zy¢
wiecznie! / Gdzie medrzec plodzi takie cuda” (IV 1: lacze). Przeklad
rozstrzyga tez watpliwosci zwigzane z poleceniem Alonsa w scenie
sztormu: Play the men, interpretowanym jako zacheta skierowana do
marynarzy (badzcie dzielni, zachowujcie sie jak mezczyzni) lub rozkaz
wydany Bosmanowi: ,,Pogon swoich ludzi” (I 1: lacze), jak thumaczy
Kaminski. Podobne watpliwosci towarzysza ostatniej kwestii Bosmana:
What, must our mouths be cold? (dostownie: czy nasze usta beda zimne),
interpretowanej  przez  nawigzanie do  angielskich  przystow
i frazeologizméw jako aluzja do (mamrotania) modlitw, zacheta do
wzmocnienia sie trunkiem lub — jak thumaczy Kaminski — pogardliwy opis
losu topielcow: ,,I co — beda z nas zimne trupy z zimng wodq w pysku?” (I
1: lacze). Rowniez tajemnicze miode scamels, ktére Kaliban obiecuje
wynajdywac wsrod skat i przynosi¢ Stefanowi, zostaly przettumaczone jako
,piskleta mew” (II 2: lacze), mimo ze nigdy nie udato sie ustali¢, jaki
gatunek ptaka lub kraba ma na mysli Kaliban.

Wiele spornych miejsc opatrzono przypisami, jak na przyklad bardzo
istotny dla interpretacji postaci monolog Mirandy (I 2: lacze), ktory
w przesztosci przypisywano Prosperowi, uznajac ze mamy tu do czynienia
z bledem kopisty lub zecera. Zasygnalizowano tez dwuznacznos¢ kilku
wypowiedzi: Prospera do Ariela lub Kalibana (I 2: lgcze), Stefana do
Kalibana lub Trynkula (IIT 2: 1acze) i Prospera do Mirandy i Ferdynanda lub
Ariela (IV 1: lacze). Zapis nutowy dwoch piosenek Ariela wraz
z dostosowanym do nich polskim przekladem umieszczono w aneksie
zatytutlowanym ,,Muzyka w Burzy” (acze).



Przeklad Piotra Kaminskiego jest dwunastym polskim przekladem
Burzy. Pie¢ tlumaczen powstalo w XIX, a kolejne szes¢ w XX wieku.
Pierwszego tlumaczenia Burzy dokonal Ignacy Hotowinski (pseudonim
Ignacy Kefalinski). Opatrzony przypisami i postowiem przektad ukazat sie
w Wilnie w 1841 roku, nigdy jednak nie zostatl nalezycie doceniony, mimo
ze obok Snu nocy letniej to najbardziej udane thumaczenie Holowinskiego.
Bardzo piekny przeklad Burzy pozostawitl Jozef Paszkowski. Jego
thumaczenie opublikowano w 1861, a potem w 1877 roku, w pierwszej
polskiej edycji dziel wszystkich Shakespeare’a, ozdobionej sugestywnymi
rycinami Henry’ego Courtneya Selousa. Ilustracje te, z kilkoma portretami
Ariela i Kalibana, przez wiele lat ksztalttowaly wyobraznie czytelnikow
Burzy. Z kolei na polskiej scenie teatralnej Burza pojawita sie stosunkowo
pozno, bo dopiero w 1901 roku, ale wkrotce stala sie jedng z czeSciej
wystawianych sztuk Shakespeare’a. W powojennej recepcji teatralnej Burzy
najwiekszym powodzeniem cieszyly sie przeklady Zofii Siwickiej
(dziewieC inscenizacji), Stanistawa Baranczaka (dziewieC inscenizacji)
i Jerzego Sity (siedem inscenizacji).



Aneks



Muzyka w Burzy

Piosenka Ariela Sze$¢ sazni, gdzie twdj ojciec $pi (Full fathom five):
lacze.



Rabert Johnson
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Piosenka Ariela Tam, gdzie pszczola nektar ssie (Where the bee sucks):
tacze.
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Polskie przektady Burzy (w kolejnosci publikacji!??)

Shakspeare, W., Burza, [w:] Dziela Williama Shakspeare, przeki. Ignacy Kefalinski [Ignacy
Hotowinski], t. II, Wyd. T. Gliicksberg, Wilno 1841.

Shakespeare, W., Burza, przekl. J6zef Paszkowski, ,,Biblioteka Warszawska” 1861, t. II, ss. 1-50,
282-324.

Shakespeare, W., Burza, przekt. Antoni Pietkiewicz [Adam Phug], , Klosy” 1868, t. VI, s. 22, 30, 42,
54, 70, 86, 117, 130, 161, 177.

Shakespeare, W., Burza, [w:] Dziela dramatyczne, przekt. Leon Ulrich, t. xi, Gebethner i Sp.,
Krakow 1895.

Shakespeare, W., Burza, przekl. Wojciech Dzieduszycki, ,,Przeglad Polski” 1899, r. 34/09 ss. 379-
420, r. 34/10 ss. 88-117.

Szekspir, W., Burza, przekt. Zofia Siwicka, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1956.

Szekspir, W., Burza, przekt. Wladystaw Tarnawski, opracowanie S. Helsztynski (Biblioteka
Narodowa, Seria 2, nr 12), Wroctaw 1958.

Shakespeare, W., Burza, spolszczyt Jerzy S. Sito, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1976.

Shakespeare, W., Dziela. Burza, przekl. Maciej Stomczynski, Wydawnictwo Literackie, Krakdw
1980.

Shakespeare, W., Burza; Opowie$¢ zimowa, przek}. Stanistaw Baraniczak, W drodze, Poznan 1991.

Shakespeare, W., Burza, [w:] Dwanascie dramatow, przekl. Czestaw Jastrzebiec-Kozlowski,
przypisami i postowiem opatrzyta Anna Staniewska, t. 3, Warszawa 1999 [na podstawie rekopisu
7 1947 r.].



Literatura krytyczna

Angielskie wydania krytyczne

Shakespeare, W., The Complete Works, The Oxford Shakespeare, (red.) Stanley Wells, Gary Taylor,
Clarendon Press, Oxford 1994 [1988].

Shakespeare, W., The Tempest, Folger Shakespeare Library, (red.) Barbara A. Mowat, Paul Werstine,
Washington Square Press, Washington 2004 [1994].

Shakespeare, W., The Tempest, The Arden Shakespeare, Second Series, (red.) Frank Kermode,
Routledge, London 1989 [1954].
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University Press, Cambridge 2007 [2002].
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Press, Oxford 2008 [1987].

Opracowania krytyczne w jezyku polskim (oryginalne i ttumaczone)

Auden, W.H., Morze i zwierciadto: komentarz do ,, Burzy” Szekspira, przek}. Stanistaw Baranczak,
Wydawnictwo ,,a5”, Krakéw 2003.

Bolewski, J., Objawienie Szekspira, Biblioteka Wiezi, Warszawa 2002.
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Williama Szekspira, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007.
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Kott, J., Pte¢ Rozalindy. Interpretacje Marlowe, Szekspir, Webster, Biichner, Gautier, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1992.

Kott, J., Szekspir wspdtczesny, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 1990 [1965].

Kydrynski, J., Postowie, [w:] W. Shakespeare, Burza, przekt. M. Stomczynski, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1980.
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Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1976.
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Burza na polskiej scenie

Teatr Miejski w Krakowie — premiera 30.03.1901, rez. Jozef Kotarbinski, przek}. J6zef Paszkowski,
Prospero: Stanistaw Knake-Zawadzki.

Teatr Miejski w Krakowie — premiera 2.02.1904, rez. J6zef Kotarbinski, przekt. J6zef Paszkowski,
Prospero: Marian Andruszewski.

Teatr Polski w Poznaniu — premiera 20.02.1913, rez. Wiladystaw Kindler, przek}. brak danych,
Prospero: Zenon Mastalski.

Teatr Polski w Warszawie — premiera 4.09.1913, rez. Jézef Sosnowski, przeki. Leon Ulrich,
Prospero: Michat Szobert.

Teatr Narodowy w Warszawie — premiera 18.06.1926, rez. Stefan Jaracz, przekl. Barbara Zan,
Prospero: Jzef Sliwicki.
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Teatr Wojska Polskiego w Lodzi — premiera 19.07.1947, rez. Leon Schiller, przekt. Czestaw
Jastrzebiec-Koztowski, Prospero: Karol Adwentowicz.

Teatr Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze — premiera 8.02.1959, rez. Jerzy Zegalski, przekl. Zofia
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Teatr Powszechny w Warszawie — premiera 17.01.1960, rez. Krystyna Skuszanka, przekl. Zofia
Siwicka, Leon Ulrich, Prospero: Adam Hanuszkiewicz.

Teatr Nowy w Lodzi — premiera 14.10.1962, rez. Jerzy Merunowicz, przekl. Czestaw Jastrzebiec-
Kozlowski, Prospero: Mieczystaw Voit.

Teatr im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie — premiera 19.04.1963, rez. Gustawa Blonska, przekt.
Zofia Siwicka, Prospero: Ireneusz Erwan.

Teatr im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku — premiera 13.06.1964, rez. Jerzy Zegalski, przekt.
Zofia Siwicka, Prospero: Stanistaw Jaszkowski.

Teatr Telewizji — premiera 14.12.1964, rez. Krystyna Skuszanka, przekt. Zofia Siwicka, Prospero:
Jerzy Kaliszewski.

Teatr Polski we Wroclawiu — premiera 24.10.1969, rez. Krystyna Skuszanka, przek}. Jerzy S. Sito,
Prospero: Igor Przegrodzki.

Teatr Wybrzeze w Gdansku, Teatr na Targu Weglowym — premiera 12.06.1971, rez. Marek
Okopinski, przekt. Jerzy S. Sito, Prospero: Andrzej Szalawski.

Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu — premiera 7.11.1971, rez. Zofia Wierchowicz,

przekl. Jerzy S. Sito, Maciej Stomczynski, Prospero: Szymon Pawlicki.



Teatr im. Stefana Jaracza w }.odzi — premiera 1.03.1975, rez. Witold Zatorski, przekt. L.eon Ulrich,
Prospero: Stanistaw Jaroszynski.

Teatr im. Aleksandra Fredry w GnieZznie — premiera 11.10.1975, rez. Wojciech Boratynski, przekt.
Jerzy S. Sito, Prospero: J6zef Chrobak.

Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu — premiera 28.01.1978, rez. Jerzy Golinski, przekl. Jerzy
Golinski, Prospero: Jerzy Golinski.

Teatr Powszechny w Warszawie — premiera 16.11.1978, rez. Ryszard Major, przekt. Zofia Siwicka,
Prospero: Stanistaw Zaczyk.

Teatr Wspolczesny w Szczecinie — premiera 31.01.1979, rez. Maciej Englert, przekl. Maciej
Stomczynski, Prospero: Mieczystaw Banasik.

Teatr Wizji i Ruchu w Lublinie — premiera 28.11.1980, rez. Jerzy Leszczynski, scenariusz Jerzy
Leszczynski, Prospero: Jerzy Leszczynski.

Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego w Krakowie — premiera 13.02.1982, rez.
Whlodzimierz Nurkowski, przekt. Maciej Stomczynski, Prospero: Aleksander Bednarz.

Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach — premiera 27.03.1982, rez. Jerzy
Zegalski, przekt. Jerzy S. Sito, Prospero: Marian Skorupa.

Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego w Radomiu — premiera 23.05.1982, rez. Jozef
Stotwinski, przekt. Jerzy S. Sito, Prospero: Wlodzimierz Mancewicz.

Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu — premiera 28.04.1984, rez. J6zef Stotwinski, przekt.
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Teatr Nowy w Lodzi — premiera 21.12.1986, rez. Jan Bratkowski, przekl. Maciej Stomczynski,
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Teatr Polski w Bydgoszczy — premiera 31.05.1987, rez. Marek Mokrowiecki, przekl. Maciej
Stomczynski, Prospero: Lech Gwit.

Teatr Narodowy w Warszawie — premiera 2.03.1989, rez. Krystyna Skuszanka, przekt. Zofia Siwicka,
Prospero: Krzysztof Chamiec.

Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie — premiera 27.10.1990, rez. Jerzy Golinski, przekl. Jerzy
Golinski, Prospero: Jerzy Golinski.

Teatr Ateneum im. Stefana Jaracza w Warszawie — premiera 25.05.1991, rez. Krzysztof Zaleski,
przekl. Stanistaw Baranczak, Prospero: Gustaw Holoubek.

Teatr Telewizji — premiera 2.12.1991, rez. Laco Adamik, przekt. Jézef Paszkowski, Prospero-
Kaliban: Zbigniew Zapasiewicz.

Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie — premiera 4.01.1992, rez. Jerzy Golinski, przekt. Jerzy
Golinski, Prospero: Jerzy Golinski.

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie — premiera 15.01.1997, rez. Rudolf Zioto,
przekt. Leon Ulrich, Prospero: Jan Peszek.

Teatr Animacji w Poznaniu — premiera 28.09.1997, rez. Janusz Ryl-Krystianowski, przek}t. Jozef
Paszkowski, Prospero: Marcin Ryl-Krystianowski.



Teatr Miejski w Gdyni — premiera 9.07.1999, rez. Julia Wernio, przekl. Stanistaw Baranczak,
Prospero: Stefan Izytowski.

Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi — premiera 11.09.1999, rez. Zbigniew Brzoza, przek}. Stanistaw
Baranczak, Prospero: Aleksander Bednarz.

Teatr Rozmaito$ci w Warszawie — premiera 4.01.2003, rez. Krzysztof Warlikowski, przek}. Stanistaw
Baranczak, Prospero: Adam Ferency.

Teatr Polski w Warszawie — premiera 8.03.2003, rez. Jarostaw Kilian, przek}. Stanistaw Baranczak,
Prospero: Olgierd L.ukaszewicz.

Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego w Radomiu — premiera 31.03.2006, rez. Krzysztof
Galos, przek!. Stanistaw Baranczak, Prospero: Wlodzimierz Mancewicz.

Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu — premiera 18.02.2007, rez. Arkadiusz
Tworus, przek}. Stanistaw Baranczak, Prospero: Dariusz Maj.

Teatr Nowy im. Tadeusza Lomnickiego w Poznaniu — premiera 15.03.2008, rez. Janusz Wisniewski,
przekl. Stanistaw Baranczak, Jozef Paszkowski, Krzysztof Boczkowski, wykorzystano fragmenty
innych utworéw, Prospero: Mariusz Puchalski.

Teatr Polski w Szczecinie, dziedziniec Zamku Ksigzat Pomorskich — premiera 14.08.2008, rez. Adam
Opatowicz, przekt. Zofia Siwicka, Prospero: Jacek Polaczek.

Opolski Teatr Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki — premiera 30.01.2008, rez. Aleksander
Maksymiuk, przek}. Stanistaw Baranczak, Prospero: Andrzej Mikosza.

Teatr im. Aleksandra Sewruka w Elblaggu — premiera 2.08.2011, rez. Mirostaw Siedler, Carlos
Carvalheiro, Anna Makrzanowska, adaptacja Carlos Carvalheiro, Prospero: Mirostaw Siedler.

Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy — premiera 4.02.2012, rez. Maja Kleczewska,
przekl. Stanistaw Baranczak, dramaturgia f.ukasz Chotkowski, Prospero: Michat Jarmicki.

Teatr Ochoty: Studio Teatralne Kolo w Warszawie — premiera 7.09.2012, rez. i adapt. Igor
Gorzkowski, przek}. Stanistaw Baranczak, Prospero: Henryk Talar.

Teatr Polski w Warszawie — premiera 24.11.2012, rez. Dan Jemmett, przekl. Piotr Kaminski,

Prospero: Andrzej Seweryn.



1 Catos¢ inskrypcji po uwspétczesnieniu ortografii brzmi: Good friend for Jesus’ sake forbear, /
To dig the dust enclosed here. / Blessed be the man that spares these stones, / And cursed be he that
moves my bones, a w przekladzie ,,Mo6j przyjacielu, na Chrystusa / Kosci lezacych tu nie ruszaj. /
Chwata mu, kto ten glaz oszczedzi, / Kto ruszy mnie, przekletym bedzie” (przel. Piotr Kaminski).

2 Por. stowa Prospera do Ferdynanda (IV 1: lacze).

3 Zachowalo sie jedynie kilka podpiséw Shakespeare’a: trzy pod testamentem, pozostate za$ na
mato istotnych dokumentach. Niekiedy za spisane reka Shakespeare’a uznaje sie réwniez niewielkie
fragmenty dramatu Thomas More. OkolicznoS$ci zaginiecia spuscizny dramaturga nigdy nie zostaty
wyjasnione.

4 Christopher Marlowe (1564-1593) by}t autorem Tragicznej historii Doktora Fausta (1588).
Postac¢ Prospera jako przeciwienistwo Fausta, jego poniekad imiennika, omawia m.in. Harold Bloom
[w:] idem, Shakespeare. The Invention of the Human, New York 1998, ss. 662—684.

5 Por. Stephen Greenblatt, Shakespeare. Stwarzanie swiata, przet. B. Kope¢-Umiastowska,
Warszawa 2007, ss. 374-375.

6 O podwdjnej geografii Burzy, micie i doSwiadczeniu kolonizatorow pisze Jan Kott w eseju
»Burza” albo Powtdrzenie [w:] idem, Ple¢ Rozalindy. Interpretacje Marlowe, Szekspir, Webster,
Biichner, Gautier, Krakow 1992, ss. 125-176.

7 Imie Kalibana znajg tylko Prospero i Miranda, reszta nie styszata go albo je ignoruje.

8 Por. kwestie Antonia (IT 1: lacze).

9 Kwestia Mirandy stata sie tytutem stynnej antyutopii Aldousa Huxleya z 1932 roku. Z kolei
Burze jako ,,proroctwo o zwyciestwie cztowieka nad przyroda” przedstawial Michait Morozow [w:]
idem, Szekspir, Warszawa 1950, s. 174.

10 Przebaczenie i (nie)pojednanie w Burzy jest tematem eseju Jacka Bolewskiego, ,,Burza” dar
mqdrosci [w:] idem, Objawienie Szekspira, Warszawa 2002, ss. 66—83.

11 Sposoby inscenizowania i relacjonowania sztormu w sztukach Shakespeare’a analizuje Marta
Gibinska [w:] Jacek Fabiszak, M. Gibinska, Ewa Nawrocka, (red.), Czytanie Szekspira, Gdansk
2003, ss. 264-273.

12 Burza, w rezyserii Julie Taymor (2010).

13 Boecjusz, O pocieszeniu, jakie daje filozofia, ksiega II i IV, por. omo6wienie [w:] Jacek
Sokolski, Bogini, pojecie, demon. Fortuna w dzietach autoréw staropolskich, Wroctaw 1996, ss. 83—
87.

14'W tym konteks$cie czesto wymienia sie Johna Dee (1527-1608 lub 1609), jednego z najbardziej
znanych angielskich uczonych i okultystow. Dee byl nadwornym astrologiem Elzbiety I, goscit
rowniez na dworze kréla Stefana Batorego. Posiadal imponujaca biblioteke, byt tez goragcym
zwolennikiem zamorskich kolonii, znawca filozofii hermetycznej i wizjonerem. W czasach Jakuba
I popadt w nielaske.

15 Autorem klasycznego dzieta o rodzajach magii i wptywie filozofii neoplatoniskiej na Burze jest
Walter Clyde Curry, Shakespeare’s Philosphical Patterns, Lousiana 1937. O problematyce tej pisze



réwniez Frances Yates, Prospero: The Shakespearean Magus [w:] The Occult Philosophy in the
Elizabethan Age, London—New York 2001 [1979], ss. 186-192.

16 Tredci i zastosowania grymuarow obszernie omawia Barbara Mowat, Prospero’s Book,
,»Shakespeare Quarterly”, v. 52 nr 1 (Spring 2001), ss. 1-33.

17 Pomyst, ze ksiega, ktorg wrzuca do morza Prospero, moze by¢ napisana przez niego, podsuwa
H. Bloom, op. cit., ss. 670-671.

18 Od miror (Yac.), podziwiac¢, zachwycac sie.

19 Co ciekawe, Mirande zdumiewa brak konsekwencji spiskowcow; decyzja ta istotnie niweczy
ich plany. Por. ,,Dlaczego od razu / Nas nie zabili?” (I 2: lacze).

20 Litografie Shakespeare’a, Ofelii i Mirandy zdobily réwniez pierwsze polskie wydanie
dramatoéw Shakespeare’a w przekladzie Ignacego Hotowinskiego, opublikowane w Wilnie w latach
1839-1841.

21 Prospero spedza na wyspie dwanascie lat, przedtem dwanascie lat cierpial uwieziony przez
Sykoraks Ariel. Urodzony na wyspie Kaliban ma wiec co najmniej dwadziescia cztery lata.

22 Wskazuje sie na dwa mozliwe Zrodla historyczne tego imienia. Po pierwsze, Antonio Pigafetta
w opisie optyniecia swiata przez Ferdynanda Magellana w latach 1519-1522 (przettumaczonym na
angielski przez Richarda Edena i wydanym w 1555 i 1577 roku) wspomina, ze Patagonczycy czcili
,wielkiego diabta Setebosa”. Z kolei Francis Fletcher w dzienniku optyniecia Swiata przez Francisa
Drake’a w latach 1577-1580, dostepnym w rekopisie, wymienia béstwo zwane Settaboth albo
Settaboh, por. Virginia Mason Vaughan i Alden T. Vaughan [w:] William Shakespeare, The Tempest,
The Arden Shakespeare (red. i opracowanie Virginia Mason Vaughan i Alden T. Vaughan), London
2011, ss. 40-41.

23 Shakespeare z pewnoscig styszal o niewolnikach z Afryki, mégt jednak nie zdawac sobie
w pelni sprawy z rosnacej skali i okrucienstwa niewolnictwa. Anglicy od 1562 roku zarabiali na
handlu okreznym: odtowionych w Afryce niewolnikéw sprzedawali plantatorom w Ameryce, od nich
z kolei kupowali towary, odsprzedawane z zyskiem na Wyspach. Zachowaly sie 6wczesne relacje
o niebywatej sile i wytrzymatosci Afrykanéw. Za zycia Shakespeare’a w Londynie mogto przebywac
nawet kilkuset czarnych niewolnikow i tylko okoto dwudziestu Indian, por. V. M. Vaughan i A.T.
Vaughan, op. cit., ss. 48-51. Z kolei Miranda okresla pierwotny betkot Kalibana irlandzkim stowem
gabble, ktérego uzywano na okreSlenie gaelickiego. Tropy te w polaczeniu z wrodzong
muzykalnoscig Kalibana kaza niektérym widzie¢ w nim archetyp bezlitosnie gnebionego przez
Anglikéw sasiada z Wysp. Kaliban bywa réwniez interpretowany jako symbol jednoznacznie
szatanskich sit, ktore ,,jedynie site uznaja” i nie sposéb ich edukowa¢, por. Henryk Zbierski, William
Shakespeare, Warszawa 1988, s. 529.

24 Tytuk oryginatu Forbidden Planet, rezyseria Fred McLeod Wilcox (1956).

25 Wystan Hugh Auden, Morze i zwierciadto: komentarz do ,,Burzy” Szekspira, przel. Stanistaw
Baranczak, Krakow 2003, s. 18.

26 O jezyku Kalibana w kontekscie problematyki kulturowej kolonializmu pisze obszernie S.
Greenblatt w eseju Learning to Curse: Aspects of Linguistic Colonialism in the Sixteenth Century



[w:] idem, Learning to Curse, New York — L.ondon 2007 [1990], ss. 22-51.

27 Ariel jest duchem i nie posiada pici, co respektuje pozbawiona fleksji angielszczyzna. Po
polsku duch jest rodzaju meskiego.

28 Taka interpretacje rozwija Malgorzata Grzegorzewska w tekScie Historie pasterskie, czyli
rozpoznanie Prospera [w:] idem, Kamienny ottarz. Horyzonty metafizyczne w tragedii antycznej
i dramacie Williama Szekspira, Warszawa 2007, ss. 59-71. W hebrajskim ariel znaczy ,,lew Bozy”,
w ksiegach Starego Testamentu jest to symboliczna nazwa Jerozolimy. Rozwazajac wspdtobecne
w Burzy odwotlania do Biblii i Wergiliusza, Jan Kott akcentuje podobienstwa na poziomie mitu
miedzy zburzonymi miastami, Jerozolima i Troja, oraz motywami wedrowki do Ziemi Obiecanej
(Nowej), op. cit., s. 161. Przewaza jednak opinia, Ze kluczowe znaczenie ma tu podobiefistwo do
angielskiego stowa air — powietrze.

29 Por. druga scena pierwszego aktu Juliusza Cezara.

30 Por. William Shakespeare, Makbet, przet. Piotr Kaminski, wstep i komentarz Anna Cetera,
Warszawa 2011, I 7.35-80. Dalsze cytaty wedtug tej edycji.

31 Jbidem, V 2.20-22.

32 Jbidem, 11 2.49.

33 Jbidem, I 5.34.

34 Sadzawke za chata Prospera dobitnie opisuje Ariel: ,Teraz za twa chata, / W grzaskiej
sadzawce wszystkich zostawilem, Po uszy w lajnie” (IV 1.181-183).

35 7 perspektywy teologicznej posta¢ Kalibana i jego pragnienie taski omawia J. Bolewski, op.
cit., ss. 80-81.

36 Ksiega Przystow 23,13, cytat za Biblig Tysiqgclecia, Poznan 1980.

37 Por. the great globe itself (IV 1: tacze). Podobne oméwienie monologu Prospera [w:] A. Cetera,
Pusty ksztalt, ,,Tematy z Szewskiej — Wyobraznia”, 1(2)/2008, ss. 21-27.

38 W kilku sztukach muzyka stanowi tlo dla scen pojednania, niekiedy nawet lekarze zalecaja ja
chorym na pomieszanie zmystéw (por. Krdél Lear, Cymbelin, Opowies¢ zimowa).

39 Tak nazywa Prospero psy, odgrywane przez duchy, ktérymi szczuje spiskowcow (ang. Fury
i Tyrant, por. tutaj). Por. Tony Tanner, Prefaces to Shakespeare, Cambridge, Massachusetts — London
2010, s. 815.

40 Pytanie o dwie pozostale mysli Prospera zadaje Andrzej Zurowski w eseju Uciszenie burzy [w:]
idem, Czytajqc Szekspira, £.6dz 1996, s. 26.

41 Zwykle przyjmuje sie, ze kwestia ta odnosi sie do Ariela, jednak sk}adnia oryginatu pozwala
sadzi¢, ze Prospero mowi w istocie o Kalibanie lub ze sam dba tutaj o dwuznacznosc.

42 Wiatry z potudnia przynosity ciepte i wilgotne powietrze, ktére uwazano za niezdrowe.

43 W przesztosci przypisanie tego gniewnego monologu Mirandzie uznawano za btad drukarski
i oddawano go Prosperowi.

44 Ariel jest niewidoczny dla pozostatych postaci. Nie zachowala sie oryginalna muzyka do jego

piosenki.



45 Muzyke do tego tekstu, podobnie jak do pozegnalnej piosenki Ariela, skomponowatl Robert
Johnson (1582-1633), por. ss. 230-231

46 Oryginat kryje tu gre podobnie brzmigcych stéw, opisujacych pogode i Gonzala: foul — fool
(brzydka — btazen) lub foul — fowl (brzydka — dréb). To ostatnie mozna by uzna¢ za nawiazanie do
weczesniejszego portretu Gonzala jako starego koguta. Przeklad odzwierciedla te aluzje.

47 Natchnieniem dla Gonzala byt fragment eseju O kanibalach Montaigne’a, por. s. 198.

48 Nie zachowala sie oryginalna muzyka do tej piosenki.

49 Tradycyjnie w tym miejsu rozlega sie grzmot, co Kaliban intepretuje jako ostrzezenie duchéw.

50 W oryginale aluzja do popularnej w Anglii legendy o cztowieku z chrustem i psem, zestanym
na ksiezyc za kradziez, a w innej wersji za prace w dzien Swiety. W przekladzie zastgpiona aluzjg do
blizszej nam legendy o Mistrzu Twardowskim.

5l Adresatem tej prosby jest prawdopodobnie znéw Trynkulo, nie mozna jednak wykluczy¢, ze
tym razem chodzi o Kalibana, ktérego zapach irytuje Stefana.

52 Mityczny ptak Feniks budowat gniazdo, w ktérym spalat sie i odradzat z popiotow.

23 Podr6znicy ubezpieczali sie, deponujac pewna kwote, ktéra zwracano im zwielokrotniona, jesli
zdolali dotrze¢ do celu i wrdci¢; jesli zamiardw nie spehili, pieniadze przepadaly. Pieciokrotne
przebicie oznaczato wysokie ryzyko.

24 Jesli stowa te potraktowac jako wskazéwke, Prospero ma czterdziesci piec lat: trzy razy tyle co
pietnastoletnia Miranda.

55 Grecki bog matzenstwa, niést pochodnie weselna, ktérej blask zapowiadat szczedliwy zwigzek.

26 Konie Feba ciagnely stoneczny rydwan; jesliby okulaly, nowozency dtuzej czekaliby na noc
poslubna.

57 W inscenizacjach z czasow Shakespeare’a w tym miejscu rozpoczynato sie zapewne powolne
opuszczanie rydwanu Junony na scene.

58 Pawie byly ptakami Junony, ciagnely jej rydwan. W czasach Shakespeare’a grali je
ucharakteryzowani aktorzy lub tez wykorzystywano rekwizyty w ksztalcie ptakow.

29 7 wypowiedzi Ariela (IV 1.167) wynika, ze to on zagrat Ceres.

60 Czes¢ kwestii Prospera — stowo ,,dzieki” — moze by¢ skierowana do Ferdynanda i Mirandy.

61 Najpopularniejsza wersja tej piosenki jest dzietem Thomasa Arne’a (1710-1778), ale podobnie
jak w przypadku drugiej piosenki Ariela (I 2.392-402) zachowala sie oryginalna melodia Roberta
Johnsona, i to do niej dostosowano przeklad, por. s. 231.

62 Odwagi! (wt.)

83 Por. David Lindley [w:] William Shakespeare, The Tempest, The New Cambridge Shakespeare
(red. i opracowanie David Lindley), Cambridge 2007 [2002], ss. 1-2, Virginia Mason Vaughan
i Alden T. Vaughan, op. cit., ss. 6-7, Stephen Orgel [w:] William Shakespeare, The Tempest, The
Oxford Shakespeare (red. i opracowanie Stephen Orgel), Oxford 2008 [1987], ss. 62—64.

84 Pozniejsze sztuki powstaty we wspotpracy z Johnem Fletcherem: Henryk VIII, The Two Noble

Kinsmen (Dwdch szlachetnych kuzyndw, niettumaczona na jezyk polski) i Cardenio (zaginiona).



85 Jako pierwowzor Prospera wskazuje sie niekiedy posta¢ dozy Genui, Prospera Adorno (1428—
1486), ktérego burzliwe, naznaczone ucieczkami i powrotami rzady opisat William Thomas w dziele
Historie of Italy (1549, 1561), ss. 180-182. Ostatecznie Prospero Adorno zmart na wygnaniu,
w Neapolu, za$ rzady w Genui objat, jak, pomijajac wiele faktéw, opisuje Thomas, Antony (wt.
Antoniotto) Adorno. Inng barwng postacig o tym imieniu, o ktérej mogt stysze¢ Shakespeare, byt
Prospero Colonna (1452-1523), arystokrata silnie zaangazowany w polityke 6wczesnych Wioch.

66 James — Jakub, town — miasto.

87 Wsrdd pierwszych osadnikéw bylto kilku polskich rzemieslnikéw z Pomorza, ktérzy przybyli
do Jamestown jesienig 1608 roku. Ich nazwiska nie sa wymieniane w dokumentach, wiadomo
jednak, Ze wyro6zniali sie pracowito$cia oraz ze w 1619 roku wygrali pierwsza batalie o prawa
wyborcze obcokrajowcow w Wirginii.

68 Statki te nazwano Patience (ang. cierpliwos¢) i Deliverance (ang. ratunek).

69 Odkrywca wysp byt zeglarz Juan Bermudez, od ktérego nazwiska pochodzi nazwa archipelagu.
W 1515 roku, ptynac z Europy, Bermudez zostawil na wyspach dwanascie Swin dla ewentualnych
rozbitkdw. Zwierzeta te rozmnozyly sie w ogromne stada i rzeczywiscie w 1609 roku uratowatly
Anglikom zycie.

70 Przenikliwe dzwieki wydawaly petrele bermudzkie. Na poczatku XVII wieku wyspy
zamieszkiwaly ogromne stada tych ptakéw. NieSwiadome zagrozenia, byly latwa zdobyczg dla
osadnikow i nieomal wyginely w ciagu pierwszych kilkudziesieciu lat kolonizacji. Obecnie zZyje
tylko okoto 250 osobnikéw tego gatunku. Jezeli trop bermudzki jest prawdziwy, petrele bylyby
najpewniejszymi kandydatami na tajemnicze scamles, o ktérych wspomina Kaliban, w przektadzie
oddane jako ,,piskleta mew” (por. lacze).

71 List opublikowano dopiero w 1625 roku, a wiec w rok po bankructwie Kompanii Wirginskiej.

72 Por. rekonstrukcje wydarzen przez Franka Kermode’a [w:] William Shakespeare, The Tempest,
The Arden Shakespeare (red. i opracowanie Frank Kermode), London 1964 [1954], s. xxv, xxViii.

73 Okazji do kontaktéw z ludZmi zaangazowanymi w sprawy Kompanii Wirginskiej
Shakespeare’a miat wiele. Miedzy innymi dedykowal swe poematy hrabiemu Southampton, ktéry
nalezal do aktywnych promotoréw przedsiewziecia. Ponadto brat sir Dudleya Diggesa, Leonard,
napisat wiersze pamiatkowe do Pierwszego Folio Shakespeare’a. Przedtem jeszcze, w 1605 roku, sir
Dudley Digges i William Strachey napisali wiersze pochwalne dla Bena Jonsona za sztuke Sejanus,
w ktérej wystepowat Shakespeare. Poza tym John Heminges, przyjaciel Shakespeare’a i jeden
z wydawcow Pierwszego Folio, byt swiadkiem na Slubie sir Dudleya Diggesa. Por. omowienie [w:]
ibidem, s. xXxv.

74 Ojcem Bermudy by} John Rolfe. Niestety dziecko i matka wkrétce zmarli. Niedlugo potem
Rolfe zapisat sie w historii po raz wtéry, zenigc sie w 1614 roku z indianska ksiezniczka Pocahontas.

75 Sea Venture byl nowo zbudowanym statkiem, drewno nie zdazyto specznie¢, w czym upatruje
sie przyczyny przeciekania kadtuba.

76 Niewykluczone, ze akurat ten epizod ma swoje odzwierciedlenie w Burzy. Chodzi tu
o komende Bosmana: Down with the topmast, w przekladzie P. Kaminskiego ,,opusci¢ stenge” (I 1:



facze). Ratujac statek, marynarze mogli zar6wno opusci¢ maszt, jak i go Scia¢. Tekst nie jest w tym
wypadku jednoznaczny, trudno jednak rozstrzyga¢ o znaczeniu przez odwolanie do hipotetycznego
zrodia.

77 Rozbitkom udato sie przetransportowac z Sea Venture wszystkie najcenniejsze rzeczy, w tym
olinowanie, ktérego uzyli do budowy nowych zZaglowcéw. Z czasem wrak zatonal, nurkowie
zlokalizowali go w 1958 roku na gtebokosci okoto dziesieciu metrow.

78 Wierny opis stanu kolonii w Wirginii (True Declaration of the state of the Colonie in Virginia),
cytat za V. M. Vaughan i A.T. Vaughan, op. cit., s. 43.

79 Wiekszos¢ angielskich wydan dramatu zawiera wyczerpujace informacje o zwiazkach
z bermudzka eskapada (por. F. Kermode, op. cit., S. Orgel, op. cit., V.M. Vaughan i A.T. Vaughan, op.
cit.), nie wszyscy jednak uznajq list Stracheya za kluczowy dla interpretacji Burzy (por. D. Lindley,
op. cit.,, s. 31). Duze znaczenie przypisuje mu S. Greenblatt (The Martial Law and the Land of
Congney, op. cit). W polskiej krytyce watki te podejmowat z entuzjazmem Stanistaw Helsztyniski (W.
Szekspir, Burza, przel. Wladystaw Tarnawski, oprac. S. Helsztynski, Wroctaw 1958). Wspomina
o nich takze Jan Kott (Rézdzka Prospera, op. cit.), kladac jednak wiekszy nacisk na podobienistwo
Burzy do zrédel mitologicznych oraz innych opiséw wypraw do Nowego Swiata.

80 W 1983 roku odkryto na Bermudach skrécong wersje listu Stracheya. Dokument zostat
opublikowany przez Ivora Noéla Hume’a, William Strachey’s Unrecorded First Draft of His Sea
Venture Saga, ,,Avalon Chronicles” nr 6, 2001, ss. 57—-87. Wplyw Stracheya na kompozycje Burzy
w kontekscie nowej wersji dokumentu omawia Tom Reedy, Dating William Strachey’s: , A True
Reportory of the Wracke and Redemption of Sir Thomas Gates”: A Comparative Textual Study,
»Review of English Studies”, t. 61, nr 251, 2010, ss. 529-552.

81 Por. Michel de Montaigne, O kanibalach, [w:] idem, Proby. Ksiega pierwsza, przet. Tadeusz
Zeleniski (Boy), opracowal, wstepem i komentarzem opatrzyl Zbigniew Gierczynski, Warszawa
1985, ss. 308-318.

82 Por. fragment eseju Montaigne’a: ,,Jest to naréd, powiedziatbym Platonowi, w ktérym nie ma
zadnego handlu, zadnej znajomos$ci nauk, cyfr, zadnej nazwy urzednika ani politycznej wiadzy,
zadnej stuzebnosci, bogactwa ani ubodstwa, zadnych kontraktéw, dziedziczenia, dzialéw, zadnych
zaje¢ jak jeno wywczasy, zadnego poszanowania krewienstwa procz wspolnoty plemienia, zadnej
odziezy, zadnego rolnictwa, metalu, uzytku wina ani zboza. Stowa nawet, ktére by oznaczaty
klamstwo, zdrade, obtude, skapstwo, zazdro$¢, potwarz, przebaczenie, sa tam nieznane. Jakze daleka
od tej doskonatosci znalaztby swoja wymarzong Republike!”, ibidem, s. 312. Stylistyka monologu
Gonzala w oryginale Burzy wskazuje, Ze Shakespeare nie czerpal z francuskiego tekstu, ale
postugiwat sie przekladem Johna Florio.

83 Jbidem, s. 313.

84 W kontekscie Burzy wymienia sie uwagi Antonia o (nie)méwieniu prawdy przez podréznikéw
(I 3: tacze), ktore mozna odnalez¢ tez w eseju O kanibalach, wypowiedZ Prospera o zaniechaniu
zemsty (V 1: lacze), ktéra z kolei poréwnywana jest do fragmentu z eseju O okrucienstwie (ksiega II,
esej XI), oraz wprowadzenie przez Gonzala watku krolowej Dydony (II 1: lacze), ktéra dwukrotnie



przywolywana jest w rozwazaniach na temat morskich katastrof w eseju O dywersji (ksiega III,
esej VI). Rozwazania o glebszym wplywie koncepcyjnym mozna odnalez¢ [w:] S. Greenblatt,
Shakespeare and Montaigne, London 2011, a wcze$niej [w:] Peter Holbrook (red.), The Shakespeare
International Yearbook. Shakespeare and Montaigne Revisited, vol. 6, 2006. Niewatpliwie najdalej
posuwa sie Jonathan Dollimore, argumentujac na rzecz fundamentalnego wplywu radykalnego
relatywizmu Montaigne’a jako formy nowego dyskursu intelektualnego i czynigc z Prospera
odpowiednik Montaigne’a (Radical Tragedy: Religion, Ideology and Power in the Drama of
Shakespeare and His Contemporaries, Chicago 1984). Czes¢ krytykow minimalizuje zaleznos$¢
Shakespeare’a od Montaigne’a (np. D. Lindley, op. cit., V. M. Vaughan i A.T. Vaughan, op. cit.),
odnotowujac jedynie podobienistwa skojarzen.

85 Por. V. M. Vaughan i A.T. Vaughan, op. cit., s. 31-32, gdzie wyliczono kilkanascie mozliwych
etymologii stowa kaliban.

86 Por. ,Mniemam, iz wiekszym barbarzynstwem jest zjada¢ cztowieka zywego niz umartego,
rozdziera¢ w mekach i katuszy cialo jeszcze pelne czucia, piec na wolnym ogniu, dawac je kasac
i szarpa¢ psom i Swiniom (jakeSmy to nie tylko czytali, ale widzieli za Swiezej pamieci nie miedzy
odwiecznymi wrogami, ale miedzy sgsiadami i ziomkami, co gorsza, pod sztandarem poboznoSci
i religii), niz piec je i zjada¢ wéwczas, gdy jest niezywe”, Montaigne, op. cit., s. 314.

87 Tunis powstat niedaleko ruin starozytnej Kartaginy.

88 Publiusz Wergiliusz Maro, Eneida, przel. Tadeusz Karytowski, oprac. Stanistaw Stabryta,
Wroctaw — Warszawa 2004 [1981], 1.327-328.

89 Por. ibidem, 11.204-207.

90 Por. ibidem, 111.209-246.

91 Por. ibidem, 111.256-257.

22 Por. ilustracje [w:] D. Lindley, op. cit., s. 27. Opis Wergiliusza jest jeszcze mniej pochlebny:
»Iwarz dziewic maja, wstretne $la kaly z brzuszyska, / Szpony ich zakrzywione i od glodu stale /
Zbladte wargi”, op. cit., I111.216-218.

93 Por. W. Shakespeare, Makbet, op. cit., I 5.36-52 i om6wienie s. 31.

94 Por. monolog Medei: ,Powietrze, wiatry, gory, rzeki i jeziora, bdéstwa lasow wszelkie,
wszystkie bostwa nocy — przybadzcie! Z Wasza pomoca — jesli zechce — ku podziwowi brzegow
zawréce rzeki do zZrédel, morza wzburzone powstrzymam, spokojne — wzburze jednym zakleciem,
rozpedze mgly, sprowadze chmury, wiatr przywotam lub ucisze. Stowami moich zakle¢ zmiazdze
smokow paszcze, zywe skaly i deby wysadzam z korzeniami, wstrzgsam lasy. Rozkaze — géry drzg
i ziemia ryczy, cienie umartych opuszczaja groby”, Owidiusz, Metamorfozy, przet. Anna Kamienska,
oprac. Stanistaw Stabryta, Wroctaw 2004. t. 2, ksiega VII, 195-205.

95 Por. rozwazania B. Mowat, op. cit., ss. 27-28.

36 Por. zestawienia hipotez o pierwszych przedstawieniach [w:] S. Orgel, op. cit., ss. 1-4, D.
Lindley, op. cit., s. 1, F. Kermode, op. cit., ss. xxii—xxiii.

97 Dominikan6w nazywano czarnymi bra¢mi, ang. black friars, stad nazwa teatru.



98 Wiesci o triumfach odgrywajacych satyry zespotéw chlopiecych przywozi do Elsinoru
Rosencrantz. Hamlet dziwi sie dzieciom o$mieszajacym dorostych aktoréw, zauwazajac, ze wkrotce
same beda szuka¢ miejsca na zawodowej scenie, por. Hamlet (II 2).

99 Bardzo charakterystyczna jest tu przerwa miedzy IV i V aktem, gdzie Prospero i Ariel schodzg
ze sceny, aby po chwili znéw na niej sie pojawi¢. Wyjscie postaci jest wiec uzasadnione jedynie
przerwa w spektaklu.

100 Efekty grzmotéw uzyskiwano, odpalajac na zapleczu teatru niewielkie fadunki, w ktorych
sklad wchodzita siarka.

101 Maski jakubinskie obszernie omawia Jerzy Limon w rozdziale pt. Przestrzen bogéow [w:]
idem, Miedzy niebem a scena. Przestrzen i czas w teatrze. Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2002, ss.
393-455; wsrod nich maski wystawione z okazji zaslubin Elzbiety i Fryderyka, ibidem, ss. 438—455.

102 Por. oméwienie fali proceséw o czary spowodowanych okoliczno$ciami Slubu Jakuba,
wowczas kréla Szkocji [w:] W. Shakespeare, Makbet, op. cit. ss. 213-215.

103 John Donne, Marriage Song on the Lady Elizabeth and the Count Palatine, cytat i komentarz
za: Frances Yates, Shakespeare’s Last Plays, London, New York, 2007 [1975], s. 33.

104 Sposrod o$miorga rodzenstwa Elzbiety przezyto tylko dwdéch braci. Henryk zmart w roku
1612, Karola $cieto w 1649 podczas rewolucji purytanskiej.

105 Corka Elzbiety, Zofia, poSlubila elektora Hanoweru, Ernesta Augusta. W 1701 roku angielski
parlament odsunat od dziedziczenia katolicka linie Stuartéw, w wyniku czego na tronie zasiadt Jerzy
I Hanowerski, wnuk Elzbiety.

106 Por. komentarz J. Limona, op. cit., s. 440.

107 Glob odbudowano juz w nastepnym roku i dziatal az do zamkniecia w roku 1642.

108 Por. opis kolejnych adaptacji i wykluczenie hipotezy o autorstwie Purcella [w:] Margaret
Laurie, Did Purcell set ,,The Tempest”, ,Proceedings of the Royal Musical Association”, vol. 90,
issue 1, 1963, ss.43-57.

109 Taki sam pierScien Shakespeare zapisat Richardowi Burbage’owi, najbardziej znanemu
aktorowi Trupy Krolewskiej. Burbage zmart jednak w 1619 roku, a wiec przed publikacja
Pierwszego Folio.

110 Wiele sztuk Shakespeare’a ukazalo sie jeszcze za jego zycia, w formacie kwarto. Wersje te
niekiedy znaczaco odbiegaja od tych zawartych w Pierwszym Folio.

11 Dobrym przykladem sa tu interpolacje z tragikomedii WiedZzma Thomasa Middletona
w Shakespeare’owskim Makbecie. Nawiasem mowiac, tekst WiedZmy zachowat sie w rekopisie
zredagowanym réwniez przez Ralpha Crane’a.

112 Zakres dziatan Crane’a ustalono na podstawie badan poréwnawczych redagowanych przez
niego dramatéw piéra m.in. Johna Webstera i Thomasa Middletona. W przypadku komedii
Middletona A Game at Chess dysponujemy zaréwno rekopisem autora, jak i wersjg zredagowanag
przez Crane’a, co jest szczegolnie cenne dla tego typu analiz, por. oméwienie [w:] S. Orgel, op. cit.,
S. 56.



113 Chodzi tu przede wszystkim o kompresje fonetyczng wyrazéw poprzez usuniecie samogtosek
(np. heaven (niebo) — zapisywane i wymawiane jako heav’n). Tego typu formy byly dozwolone tylko
w poezji, wlasnie ze wzgledéw prozodycznych. Shakespeare prawdopodobnie nie zaznaczat form
Sciggnietych: doswiadczeni aktorzy sami wiedzieli, jak potyka¢ sylaby, aby zachowa¢ rytm wiersza,
por. uwagi D. Lindleya, op. cit., s. 84.

114 Por. szczegdtowe omowienia [w:] S. Orgel, op. cit., ss. 56-58, D. Lindley, op. cit., ss. 84-86,
oraz V. M. Vaughan i A. T. Vaughan, op. cit., ss. 126—-130.

115 Por. oméwienie hipotez o przerébce Burzy [w:] D. Lindley, op. cit., ss. 220-222.

116 O elastycznosci 6wczesnej ortografii najlepiej Swiadcza wspétobecne w Burzy warianty imion
gléwnych postaci: Prospero, Prosper; Ariel, Ariell.

117°W p6znych dramatach Shakespeare’a pojawiaja sie coraz czeSciej wiersze jedenastozgloskowe
z akcentem paroksytonicznym, przerzutnie i wiersze niepelne (na przyklad w kulminacyjnym
momencie monologu Prospera o porzuceniu magii: I’ll drown my book, V 1: lacze).

118 Wyjatkiem sg dwie krotkie odpowiedzi Stefana, ktory niejako wpada w rytm wiersza Kalibana
(TIT 2: Yacze i tacze). W przekladzie Piotra Kaminskiego efekt ten zostat powtérzony tylko raz (11 2:
lacze).

119 Podobnie postapiono w wydaniach The Oxford Shakespeare i The New Cambridge, cho¢ nie
w The Arden Shakespeare (por. opis bibliograficzny: 1acze).

120 Ponadto istnieja przekltady urywkoéw Burzy oraz tlumaczenia zachowane w rekopisie:
Stanistawa Kozmiana, Romana Eminowicza, Jana Kasprowicza, Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego, Barbary Zan oraz Jerzego Golinskiego, por. W. Hahn, Shakespeare w Polsce.
Bibliografia, Wroctaw 1958.
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